﻿Biblioteca de arta 128 Biografii. Memorii. Sseuri suiui, a obscurului. Drumul amagitor intreprins cu siguranta dar ti ci siretenie de Tezeu pina in centrul labirintului, lupta si intoarcerea s| victorioasa reiau, la proportiile legendei, o anume viziune asupra viett si a mortii, asupra tentativei de purificare a eului silit sa se confrunte ct fortele oarbe ale intunericului. Din peregrinarea sa aventuroasa omu se intoarce purificat, eliberat de spaima ti incertitudinea calatoriei sale Mitul antic ce a avut drept protagonisti pe Ariadna, Tezeu ti monstri inchis in labirintul construit de Dedal a reunit, poate, in ansamblul ci Voi. i si ii lei 18,50 VW***.' w v wv labirinturilor i     mai sugestiv, tentativa umana de scrutare a necunoscutului, a misterio^ 'f. GRiGORE ARBOR Paolo Santarcangeli cartea labirinturilor Editura Meridiane l'AOLO SANTARCANGELT ii libro dei labirinli © Copyright 1У67 by Vallecchi Editore Firenze Paolo Santarcangeli cartea labirinturilor istoria unui mit si a unui simbol Voi. i Traducere de CRisAN TOESCU Cuvint inainte de GRiGORE ARBORE EDiTURA MERiDiANE BUCUREsTi, 1974 CUViNT iNAiNTE pr i Hperfa 1 : Fragment d,1 и .   . ' "Wui. (Cueva de i" i <•! hm Spania) in ansamblul, destul de vast, al simbolurilor folosite in istoria artelor figurative, reprezentarea labirintului detine un loc special. A firmatia, este, evident, banala si, la prima vedere, pare a fi aplicabila, in masura mai mult sau mai putin egala, unui numar relativ mare de forme si imagini a caror trimitere, directa sau mai putin directa, la un mit sau la o anume realitate imbracata intr-o haina mitica, prezinta, pentru cel care incearca sa le descifreze sensul, un grad de dificultate variabil. O analiza mai atenta insa a destinului si a incarcaturii de sensuri atribuite in decursul timpului simbolului labirintic este de natura sa schimbe radical aceasta impresie. Premisa de la care se poate pleca in o atare intreprindere este cit se poate de simpla, ea putind fi rezumata de constatarea inevitabilitatii atribuirii, in epoci succesive, de semnificatii deosebite, chiar daca nu divergente, aceluiasi semn. Daca pe parcursul investigatiei nu se uita nici un moment faptul ca. vlrsta respectabila si imobilitatea aparenta formala a semnului sini un indiciu al faptului ca, virlualniente, el implineste conditiile pentru a fi purtatorul unor valori esentialmente apropiate, sau chiar identice in substanta lor intima, atunci, in mod necesar, se verifica, asertiunea de la inceputul acestor rinduri. Ar fi de explicat, cu alte cuvinte, in cazul de fata, ratiunile pentru care, intre un univers atit de mobil precum cel al 5 artei, mii si mii de ani simbolul labirintului si constructia de tip labirintic au putut sa reziste acelor intemperii si schimbari care au determinat reinnoirea arsenalului de imagini in stare sa sugereze reflectii si asociatii incapabile a se impune privitorului prin simpla prospectare a formei. O fractura explicita existand, sa spunem, intre semnificatiile iconologice ale unor tipologii formal apropiate, unele apartinind artei epocii clasice grecesti si altele artei crestine medievale, ar fi de lamurit motivele pentru care unele tipuri formale au fost anexate de ambele, creindu-se astfel tacit, peste timp, o corespondenta care, in ciuda netelor diferente istorice si de evolutie a celor doua- tipuri de societati in cadrele carora s-au manifestat, pune in evidenta prezenta unui fond originar comun, capabil a rezista mutatiilor intervenite in viata societatii, ca si in arta acesteia. Exista constante ale spiritului uman refractare la schimbari si, in consecinta, exista si simboluri care izvorind din ele, sau dintr-un aspect al lor, nu se modifica prea mult nici ca forma nici ca semnificatie de-a lungul a perioade de timp indelungate. O asemenea situatie este ilustrata de destinul si cariera indelungata a simbolului labirintic. Nu sta in intentia noastra de a expune cititorului, fie chiar pe scurt, ceea ce dealtfel se afla chiar intre paginile acestei carti. Rolul unei prefete este sa discute, poate, viziunea autorului asupra problemei abordate si sa clarifice eventuale dificultati de lectura a textului. Daca viziunea autorului este insa conforma cu realitatile oferite de posibilitatile reale de interpretare a materialului analizat, daca dificultatile textului sint surmontabile printr-o lectura atenta, ce sarcina mai revine prefatatorului care nu doreste sa isi transforme propriile rinduri intr-o recenzie savanta, impanata cu citate si referiri adeseori fara prea multa legatura cu subiectul? Solutia cea mai rezonabila ar fi aceea de a se erija el insusi in cititor atent si de a incerca sa incite la lectura si pe altii, propunind ca model de intelegere a lecturii propria sa maniera de a citi. Am fi naivi sa ne imaginam un prefatator mai cunoscator, in domeniul respectiv, decit autorul. Sau, in cel mai fericit caz, la fel de 6 bun cunoscator ca el. Coincidentele acestea slut foarte rare, astfel ca cititorii trebuie sa se multumeasca nu arareori cu. propriile lor impresii. Nepreocupat de problema mitului si simbolului labirintic decit in mod accidental, si mai ales in legatura cu manifestarile revendicate de anume epoci ale istoriei artelor, nefiind nici einolog si nici studios al teoriei simbolurilor, scriu aceste rinduri deci mai mult pentru a justifica o seductie decit pentru a o comenta. Oricine a privit admirabila serie a lui Picasso consacrata Minotaurului, asa-zisa "Minotauro-machie", deci oricine a strabatut gradinile de la Hampton Court, oricine a vizitat intr-o buna zi palatul ducal din Mantova, oricine a examinat atent desenele fanteziste ale multor pictori si arhi-tecti ai ultimelor patru-cinci secole, nu a putut evita cel putin o intrebare privind natura si semnificatia prezentei in arta a ecoului mitului care de trei milenii asociaza figura minotaurului cu edificiul faimos al lui Dedal. Are reprezentarea labirintului ca atare sensul unei initieri secrete, a unei luari in posesie a unui adevar absolut in virtutea caruia sensul si finalitatea existentei se subordoneaza imposibilitatii accederii, fara dificultati de netrecut, la cunoastere sau, dimpotriva, are alte semnificatii mult mai ample, aluzive la conditia umana in genere? Un raspuns adecuat necesita, prin forta imprejurarilor, depasirea teritoriului, fortamente limitat, oferit spre investigatie de istoria artei. Trebuie sa se exploreze izvoarele insasi ale mitului pentru a vedea in ce masura ele insile sint edificatoare, in ce masura forma primara a mitului contine elemente capabile de a-i oferi o structura rezistenta. Arta moderna, vedem cu totii pune in circulatie productii care, in suficient de multe cazuri, pot sa. revendice cel putin o aluzie la forma labirintica. Ca sa nu mai vorbim de mult discutatele gradini baroce sau de decorativismul rococo. Cochiliomania acestuia din urma este in fond doar o forma sublimata de labirintomanie si e clar pentru oricine ca alegerea unui motiv decorativ 7 corespunde de regula unei anumite propensiuni catre o forma care in acest sens este investita cu, sau poseda deja, atributele corespunzatoare unui anume gust si unei anume mentalitati. Abstrasa de mentalitatea care a generat-o, orice forma devine insa goala de orice continut si ca atare apta de a suferi interpretarile cele mai fanteziste. Cu cit se pierde mai mult sensul imprejurarilor care i-au dat nastere cu atit cresc posibilitatile investirii ei cu noi valori simbolice mult departate de cele initiale. Este de prima importanta, deci, cunoasterea metamorfozelor succesive ale mitului pentru a ne lamuri asupra schimbarilor intervenite in acceptiunile acordate formei simbolice in care a fost imbracat initial. Paolo S anlarcangeli a sesizat toata aceasta gama de probleme de a caror rezolvare corecta depinde in ultima instanta insasi realizarea obiectivului final al cartii sale: demilizarea continutului simbolic al formei prin disecarea in amanuntime a mitului in multiplele sale ipostaze temporale si spatiale. Critica mitului il duce de la bun inceput la concluzia, deja sesizata de Носке, ca schema enigmatica nascuta din legenda ce a avut ca protagonisti pe Ariadna, Tezeu si monstrul inchis in labirintul construit de Dedal a avut "o imensa forta inspiratorie". Nici un mit al antichitatii nu a reunit, poate, intr-un ansamblu mai sugestiv tentativa umana de scrutare a necunoscutului, a misteriosului, a obscurului. Drumul amagitor intreprins cu siguranta dar si cu siretenie de Tezeu pina in centrul labirintului, lupta si intoarcerea sa victorioasa reiau, la proportiile legendei, o anume viziune asupra vietii si a martii, asupra tentativei de purificare a eului silit sa se confrunte cu fortele oarbe ale intunericului reprezentate de hybrisul generat el insusi de neputinta umana in fata destinului. Din peregrinarea sa aventuroasa omul se intoarce purificat, eliberat de spaima si incertitudinea calatoriei sale nesigure. Aceasta posibilitate expresiva a stravechiului mit pagln a determinat probabil deosebita sa raspindire in arta crestina medievala. Figurarea labirintului in arta religioasa poale fi asimilata cu o tentativa sintetica de repre- 8 zentare a existentei ca un drum ce se finalizeaza cu regenerarea spiritului dupa moarte, dupa un proces de perfectionare interioara a individului, proces care poate sa il aduca pe acesta pina la posibila identificare cu divinitatea. Drumul acesta este, in conceptia crestina asupra purificarii sufletului, un drum nu lipsit de un caracter initiatic. Se reia la o alta dimensiune istorica, bineinteles, o sugestie cuprinsa, de structura simbolica originara a mitului pagin. in acesta, hybrisul, incrucisarea bestiei cu omul sub semnul destinului, este partea animala pe care eroul, initiatul trebuie sa o ucida in sine pentru a putea aspira la perfectiune. Nu se poate insa reduce semnificatia imaginii labirintice in arta religioasa doar la acest aspect. in genere, si aproape indiferent de imprejurarile in care este reprezentat, simbolul labirintic poarta cu sine chiar abstras de contextul in care este plasat, ideea vietii umane ca un continuu pelerinaj catre un centru. Gasirea, ajungerea acestui centru este sinonima cu realizarea posibilitatii unei mutatii, centrul fiind totdeauna un loc al transformarilor. Ca nu totdeauna simbolul labirintului a fost purtatorul integral al mesajului prezentat mai sus intr-o forma mult schematizata, se poale constata cu usurinta examinind multe din manifestarile artistice ale asa-numitei perioade manieriste, ale barocului si rococo ului. Doctrinele secrete, stiintele oculte, goana dupa curiozitatea nu lipsita de parfumul misterului, nu au ignorat posibilitatile sugestive ale simbolului labirintic. Fara a pierde incarcatura sa simbolica originara, el a fost investit insa cu noi atribuie, cu alte capacitati fabulatorii. Traseul imaginar din parcul de la Bomarzo este doar un exemplu. Arta rococo, emanatie a unei cu totul alte stari de spirit decit arta manierista, si-a anexat si ea cu dezinvoltura simbolul, folosindu-l in scopuri acomodate specificului sau, sublinierii gratiei, jubilarii in fata, frumosului conceput mai ales ca decorativ. Se intelege ca in aceste conditii autorul " Cartii labirinturilor" a avut de rezolvat probleme foarte 9 dificile legale de organizarea si sistematizarea can- titatii considerabile de elemente avute in vedere. Trebuia examinata o mare cantitate de material recrutata din sfere diferite de istoria artei, literatura, einografie, folclor etc. Trebuiau pe de alta parte, sa se analizeze diferitele ipostaze geografice si istorice ale simbolului si mitului labirintic pentru a se ajunge la o sistematizare a elementelor comune si, implicit, la sintetizarea lor. Dificultatea unui atare studiu privea, totodata, posibilitatile complexe de interpretare a repertoriului figurativ cunoscut pina acum. De la simbolul apotropaic pina la imaginea moderna a labirintului ca intruchipare a trepidantei societati moderne, distanta este, neindoielnic, apreciabila. intre palatul legendar al lui Minos si catedrala lui Gaudi — interpretata aici, in mod destul de surprinzator, din perspectiva oferita, de mitul labirintic — se situeaza un interval de timp in care gindirea umana, a cunoscut o continua metamorfoza. Paolo Santarcangeli a refacut traseul sinuos al evolutiei simbolului labirintic neuitlnd ca mitul care l-a generat face parte inextricabila din istoria culturii europene si ca atare nu poate fi analizat decat contextual, tinand cont de toti factorii cu care a intrat in contact si care si-au. pus asupra lui, sau asupra carora si-a lasat el insusi, amprenta. Semnificativ ni se pare in acest sens ultimul capitol al cartii, revelator pentru intelegerea modului in care simbolul labirintului patrunde in arta si habitudinile epocii moderne. Una dintre calitatile deloc neglijabile ale acestei carti a carei versiune in limba romana apare simultan cu versiunile in alte limbi pregatite de prestigioase case editoriale, consta si in faptul ca utilizeaza si comenteaza aproape intreaga bibliografie dezvoltata in jurul subiectului. Scrisa alert si cu multa grija pentru precizia si claritatea frazei "Cartea labirinturilor" se parcurge precum un roman. Un roman in care personajul este un simbol si care ca toate personajele nu. este egal cu sine insusi decit in functie de imprejurari. GRiGORE ARBORE PREFAta la editia romana Nu va fi interpretat, cred, ca un act de " captatio benevolentiae " si nici drept discurs de complezenta, daca voi marturisi de la bun inceput ca resimt o mare bucurie de a vedea publicata aceasta carte de istorie, dar totodata de reflectie si meditatie, in prestigioasa colectie de carti de arta — mai bine spus de carti despre arta — a editurii Meridiane, unde, sub conducerea admirabilului editor care este dl. Modest Morariu, a aparut in editii accesibile pentru toata lumea tot ce s-a publicat mai valoros in literatura europeana specializata in critica formelor si a creatiei artistice. Conceptia fundamentala a acestei carti a fost interpretata cu limpezime in Cuvintul inainte semnal de dl. Grigore Arbore, pentru care vreau sa-i aduc aici sincerele mele multumiri. Fara indoiala ca, parcurgind capitolul consacrat labirinturilor din epoca romana, cititorul va observa ca aceasta tema este intilnita pretutindeni — din Africa de Nord pina in Anglia si din Spania pina in Elvetia, precum si, bineinteles, in Franta si italia, pe podelele de mozaic ale vilelor romane. Se pare ca pina in prezent, acest motiv nu a fost inca intalnit in ruinele vilelor din cuprinsul Daciei romane. Poate ca vor fi existind totusi unele, dar ele sint acoperite inca de stratul de pamint care, dupa cum spunea 11 Cervantes, ascunde atitea comori. Dar un alt labirint a fost oferit privirilor melc in Romania, vazut din avion, si mai tirziu, in cursul unor hoinareli in barca: Delta Dunarii, peisaj de ape omniprezente, care prin miile lor de ocoluri, cotituri, carari si raspintii constituie un minunat exemplu de ceea ce am numit labirint natural sau neintentionat. Cred ca aceasta priveliste fantastica ar putea oferi un veritabil suport pentru imaginatia cititorilor mei romani si totodata, sper, o calauza pentru meditatiile lor asupra unor motive imanente sufletului omenesc, motive care se reproduc in contextele culturale cele mai diverse, cum ar fi acela de a imagina viata ca un drum sinuos si dificil spre o perfectiune ce pretinde sacrificiul continuu al " euhii" perisabil si culpabil. РАО LO SA XTARCА XG E Li PREFAta la editia italiana Studiul de fata, inceput in gluma, ca un " excursus" care sa ma sustraga unor cercetari de alt ordin, a devenit cu timpul serios si pasionant, pe masura ce-i aprofundam obiectul si sporea materialul adunat. Se va vedea mai departe ca, pentru a vorbi despre labirint in cunostinta deplina a tuturor aspectelor sale, cercetatorul care se aventureaza in acest domeniu trebuie sa fie einolog, arheolog, istoric al religiilor, cunoscator al preistoriei si al evolutiei obiceiurilor si moravurilor europene, atit de zbuciumata in ansamblul ei, sa fie familiarizat cu "psihologia abisala" si psihotehnica, sa fie arhitect si gradinar si inca multe altele; dar mai presus de toate sa fie poet. Trebuia, asadar, sa aleg intre a renunta la aceasta preocupare care imi statea la inima, sau a-i da curs, cu constiinta existentei multor si insemnate lipsuri. Mi-am presarat totusi cenusa pe crestet si m-am hotarit sa-i dau curs. Voi adauga ca lunga sedere in lacasurile labirinturilor a insemnat pentru mine o mirifica aventura. Sper ca si pentru cititor, calatoria care il asteapta, desigur mult mai scurta, va insemna acelasi lucru. Lista tuturor acelora care — institutii publice sau persoane particulare — mi-au procurat informatii sau m-au ajutat cu sfatul lor ar fi lunga si plicticoasa pentru cititor. Le exprim tuturor 13 aici, in mod colectiv, recunostinta mea profunda. Trebuie sa mentionez insa in mod special colaborarea extrem de folositoare si prieteneasca a Doamnelor ida Matthews si Zeta Eastes, vaduva si fiica lui W.ii. Matthews, autorul unui foarte serios studiu asupra istoriei labirintului, adevarata opera de pionier in acest domeniu, care, din pacate nu a fost republicata. Domniile lor mi-au pus la dispozitie cliseele fotografice originale si notele rudei lor, scutindu-ma astfel de o buna parte de cercetari laborioase. indeplinesc o placuta obligatie atest ind aceasta in mod public. PAOLO SANTARCANGELi Torino, martie 196 > —februarie 1967 Pentru ca nici masura, nici tropii, nici maiestatea expresiei, nici inventia metaforelor, nici armonia cuvintelor fericit imperecheate nu au gratia fascinanta comparabila cu o povestire mitologica bine construita. PLUTARH, Etica Partea intii 1. PROLOGUL MiTULUi Das Schaudem ist der Menscheil bestcs Teii Wie auch die Welt ihm das Gefiihl verleuere, Ergriffen fiihlt er tief das Ungeheuere. J.W.Goethe: Faust, parte a doua1 11 у a de grand.es choses a faire. Obticns-toi! A. Gide: Thesee 2 La intrarea in palatul din Cnossos se afla emblema Taurului. De aici se coboara in regatul tainei, al deznadejdii, al primenirii si regasirii de sine si al libertatii. Jos, de-a lungul coridoarelor si pe peretii salilor regale, vom gasi, prevestitor si crud, cealalta emblema sacra, numita "labrys ", securea dubla, arma si simbol a] puterii, securea care ucide Bestia, justitia la dreapta si la stinga, insemn al talassocratiei, poate o stilizare a celor doua coarne ale Taurului sau, pur si simplu, a figurii omenesti 3. inca din epoca in care a aparut legenda lui Minos si a Minotaurului inchis in labirint, unde cu ajutorul iubirii si al inselaciunii, a coborit sa-1 caute si sa-l ucida eroul solar Tezeu, acest simbol al Taurului-om (semn al fortelor chtoniene care pun la cale o ultima revolta impotriva omului orinduitor, supus al zeilor, dar totodata si ucenic al lui Prometeu si al primilor leguitori) a preocupat mintea oamenilor, inspirind nenumarati poeti, fabulisti sau pictori. in adevar, simbolurile esentiale ale omenirii si miturile antice care le exprima au o forta primordiala adinc inradacinata in sufletul omenesc pe care nu inceteaza sa-l stapi-neasca si sa-l miste, chiar daca semnificatia lor pare uitata sau nu mai au, macar in aparenta, puterea sacra, potentialul religios care le-au insotit nasterea. istoria labirintului si a Minotaurului a traversat, nestirbita, mai bine de trei milenii *. " Ea este probabil povestea cea mai populara a antichitatii ", spune Samivel, " si succesul pe care l-a avut nu se datoreaza, cu siguranta, intim-plarii. in adevar, ea contine o tema spirituala de o insemnatate si o rezonanta universala, amestec de angoasa si de speranta, in stare sa provoace un cosmar intelectual vecin cu nebunia, sau, pe un alt plan, cu meditatia inteleptului. si toate acestea printr-o singura imagine, la temelia careia zace ceva, poate Monstrul, poate Tezaurul sau poate ambele ". Dar poale si altceva: animalitatea cu tristetile sale, inocenta sa pecetluita de o soarta cruda; o animalitate imperecheata cu umanitatea. insa, daca Minotaurul se naste, nevinovat si victima totodata, dintr-o casatorie oribila 2, de ce a trebuit el sa ispaseasca o vina care nu este a sa? Dar, daca trebuie sa o ispaseasca, nici unul din noi nu este la urma urmelor nici mai mult nici mai putin vinovat 1 infiorarea e a omului suprema calitate; Oricit de voi ar fi cutremurat, El simte-adinc cele maret infricosate. (Trad. L. Blaga) - Sini pif lume fapte mari de savirsit. i’aureste-le. :1 Vezi capitolul opt. 1 Cea mai veche reprezentare a luptei lui Tezeu cu Minotaurul este o tablita de aur (circa 600 i.e.n.).   Casalorie oribila insotirea adulterina a sotiei lui Minos < ii Taurul iesit din mare, din care s-a nascut Mino-17 laurul (N.T.). decit el. si totusi si asupra noastra vegheaza aceeasi Moira. istoria Minotaurului este un "mysterium tremendum " 1 care ne atrage si, in acelasi timp, ne respinge. Este " mirum ", " admirandum " si " fascinaus " s. in fala animalitatii si umanitatii acestui mit sintem cuprinsi de " tremur" si " stu-por", ca sa folosim terminologia lui R. Otto. " Quod est illud quod interlucet mihi et percutit cor meum sine laesione? Et inhorresco et inar-desco. inhorresco in quantum dissimilis ei sum. inardesco, in quantum similis ei sum " (Augustin, Confesiuni, ii, 9.1)1 2 3. Misterul a ceea ce este neobisnuit, neinteles si neexplicat, strain si care instraineaza, completamente diferit de tot ce ne este familiar si cunoscut. Asupra Minotaurului apasa soarta acelui care, fara vina fiind, a fost osindit de zei sa fie crud, dar totodata sa fie pedepsit pentru cruzimea sa. Asupra lui planeaza vina desfriului mamei sale si a lumii intregi si se vadeste in el nu numai destinul animalului — acela de a fi sacrificat — ci si menirea de a face sa irupa in om bestialitatea. Aceasta bestialitate trebuie pedepsita cu moartea: o moarte necesara, dar, in acelasi timp, nedreapta, in vina acelui nefericit Minotaur, locuitor al tenebrelor inextricabile, inlantuit de o "inremea-bilis error"4, ne aflam implicati si noi, care ne credem nevinovati, implicati prin vini acumulate in mod obscur. Dar daca sintem Minotaur, sintem in acelasi timp si victoriosul Erou solar. Eros a pregatit si pentru noi un fir lung care ne va calauzi pina la monstru. si, dupa ce il vom invinge cu spada 1 Taina infricosatoare, in fata careia te opresti tre-murind. 2 Ceea ce produce mirare, admiratie si fascineaza. 3 Ce este oare acel lucru care imi strafulgera mintea si imi raneste inima fara sa lase urme? Ma ingrozesc si ma aprind. Ma ingrozesc, dindu-mi seama cit ii sint de strain; ma aprind cind vad cit ii sint de aproape. * ih'iirn (gresit), fara intoarcere posibila (N.T.). 18 stralucitoare, acel fir ne va readuce la lumina lasind in urma, in intunericul etern, trupul incremenit al animalului invins. iubirea ne va calauzi pina in strafunduri, la acele pesteri ascunse ale simtamintelor noastre mai putin omenesti si, animalitatea odata ucisa in noi, ne va intoarce din nou spre lumina soarelui. Ce alt simbol poate fi mai frumos decit acesta? Dar, dupa victorie, in sufletul nostru sensibil va reinvia mila pentru moartea savirsita, pentru orice alta moarte. Se va redestepta poate si o nostalgie pentru intunecimile parasite, un sim-tamint obscur de tandrete pentru viata monstruoasa pe care am distrus-o in noi si am parasit-o. in noaptea in care a fost celebrat acel sacrificiu, latura infernala a fiintei noastre plinge asupra trupului monstrului ucis. Moartea il inalta si il glorifica. Puterea ascunsa in miezul mitului, intocmai ca o esenta, este — ieri ca si azi — simbolul si semnul sau. Sa-l povestim pentru aducere aminte: MiNOS Se povesteste ca o fecioara feniciana cu numele de Europa, fiica unui rege (Agenor) si a Telephanei " cea orbitor de stralucitoare " (sau dupa o alta legenda, a nimfei Arginope "cea cu chipul de argint ") a fost zarita intr-o zi de Zeus Asterios 1 pe cind facea baie impreuna cu roabele sale pe tarmul Tirului. Cuprins de un amor subit, Zeus isi schimba infatisarea, lucru in care era mester neintrecut, luind chipul unui taur alb si stralucitor, cu suflarea inmiresmata de sofran. Coborind in chipul acesta din inaltul cerului, zeul ingenunchie dinaintea printesei care, vazindu-1 atit de blind, il apuca de coarne si ii sari pe spinare. indata ce o 1 Zeus Asterios — De fapt, dupa legenda, Asterios a fost un rege al Cretei care s-a casatorit, cu Europa dupa ce aceasta s-a impreunat cu Zeus. Aici sub apelativul 19 de "Asterios", Zeus este asimilat cu un astru stralucitor. simti pe fata asupra sa, taurul se ridica de jos si, napustindu-se in mare, isi duse innoi frumoasa prada in insula Creta. Dupa o alta varianta, Zeus, acceptind infatisarea de taur pentru a scapa de gelozia Herei, a luat fata in spinare si a zburat sau a traversat inot llelespontul — care de atunci a luat numele de Bosfor, adica purtatorul de taur — ducind-o iutii in Asia si apoi in Creta. Aici, zeul a posedat-o sub un platan care creste linga Gorlyna. De atunci, in amintirea acestui fapt, platanul nu-si mai leapada niciodata frunzisul. Pe insula Creta, printesa Europa deveni mama lui Minos, cel destinat sa stapineasca peste insule si mari, a lui Radamante, inteleptul legiuitor, precum si a lui Sarpedon, razboinicul. Minos, dupa ce isi aduse fratii la ascultare, isi intinse stapinirea, din Creta la insulele Ciclade si la o mare parte din Peloponez. Se mai spune ca el a dat o mare dezvoltare agriculturii, constructiilor, ingineriei, comertului si artelor frumoase. Dupa ce si-a intemeiat regatul, Minos s-a casatorit cu Pasifae — " cea prea luminoasa " — fiica lui Helios, si avu cu ea numerosi copii. Dar Pasifae a fost interpretata si ca o zeitate lunara si, ca atare, s-a bucurat de un cult personal in Laconia (Plutarh, Agis, 91). Faptul ca a fost inzestrata cu puteri magice rezulta si dintr-o alta legenda; se spune ca Minos suferea de o boala grea care se datora, probabil, geloziei nutrita de sotia sa. Boala consta din faptul ca nu se putea iubi cu nici o alta femeie, deoarece in timpul impreunarii, din trupul sau ieseau o multime de animale dezgustatoare — serpi, scorpioni si miria-pozi. Se spune ca de acel rau a fost izbavit de tinara Procris "cea aleasa intre toate", mare mestera la vinatoare, fiica lui Erehteu. Ea ajunsese pe insula din ura fata de Cefalus, tovarasul ei de vinatoare. Acesta, indragostit de ea, o sedusese printr-o inselatorie. (Trecem peste o multime de complicatii ivite in legaturile dintre Procris si Cefalus. Este de ajuns sa amintim ca o veche si misterioasa legenda cretana lega absenta lui 20 Procris din Atena cu binele si cu raul si cu mestesugurile vrajitoresti ale femeilor lunare.) Dar sa ne intoarcem la Minos. Pasifae ii daruise multi baieti, printre care pe Androgeos, un atlet celebru, pe Deucalion care a devenit apoi tatal lui idomeneu, erou de seama in razboiul troian, si pe Glaucos, despre care se povesteste ca a murit inecat intr-un butoi de miere si a fost inviat de vrajitorul Plicidas din Argos. El nu trebuie confundat cu Glaucus Pontios, un pescar indragostit care, prada unui delir amoros, s-a aruncat in valuri. (Oceanos si Tetis, induiosati de acest sfirsit trist, l-au transformat intr-o zeitate marina, si anume in verdele marin, dar totodata l-au ursit sa ramina mereu nefericit in dragoste [Apollodor, 3; Hygini Fabulae, 136]. De atunci, el inoata tot timpul de-a lungul tarmurilor Elladei, imprumutand marii culoarea sa, cintind marinarilor profetii triste si jeluindu-se ca nu poate muri.) Printre fiicele lui Minos trebuie sa o amintim in primul rind pe Ariana sau Ariadna (la origine Ariagne " cea pura, cea sfinta "); apoi pe Fedra, " cea stralucitoare " si pe Aigle " cea luminoasa " (o legenda mai tirzie o pomeneste si pe ea ca iubita a lui Tezeu). Nimic nu mai statea acum in calea unei vieti fericite si glorioase pentru Minos, inteleptul rege care calatorea peste mari, supunind puterii sale insule si colonii indepartate si instaurind pretutindeni puterea legii. Dar Minos uitase de invidia zeilor, porniti totdeauna pe razbunare si pedepse, gata sa-i faca pe muritori sa plateasca scump cea mai mica neglijenta sau nesupunere, grijulii sa le aminteasca oricind ca fericirea nu este si nu poate fi harazita oamenilor. si Minos avu de patimit din aceasta. El ii ceruse lui Poseidon sa-i trimita un semn, un miracol cu care sa poata dovedi cretanilor favoarea zeilor si, prin aceasta, temeiul divin al puterii sale. Zeul raspunse ca ii va indeplini dorinta, dar numai cu conditia ca regele sa sacri-21 fice fara nici o ezitare animalul fabulos pe care il va trimite. Curind dupa aceea, in fata portului Cnossos iesi din mare un minunat taur alb. Vazind infatisarea frumoasa a acestuia, Minos se cai de promisiunea facuta, aduse un alt sacrificiu si pastra pentru sine animalul. Suparat foarte, stapinitorul Oceanului gindi indelung asupra felului in care sa razbune rusinea ce-i fusese facuta (se stie doar, din intimplarile lui Odiseu, cit de repede ia minie era barbosul acesta care putea zgudui pamintul din temelii) si pina la urma gasi o razbunare teribila: "Ei bine, spuse el, daca taurul a placut atit de mult regelui, sa-i placa la fel si reginei i " Deci, Poseidon facu in asa fel incit Pasifae sa se indragosteasca nebuneste de taur si sa nu mai doreasca altceva decit sa se insoteasca cu el in nunti secrete si animalice. Dar cum? Faurul Dedal, care traia in acel timp la curtea din Cnossos, veni in ajutorul nestapanitei regine construind din lemn si rachita chipul unei vaci in care o ascunse pe Pasifae. Astfel il atrase in cursa pe taurul lui Poseidon. Din aceasta unire monstruoasa s-a nascut Minotaurul — Taurul lui Minos — sau Taurominos, numit inca si Asterios i, o faptura cu capul de taur si corp omenesc. Ascultind porunca unui oracol, regele inchise monstrul intr-un Labirint, o cladire cu drumuri inselatoare, construita in acest scop de Dedal 1 * 3. Printre feciorii pe care Pasifae ii daruise lui Minos, stapinul marilor si al insulelor, se remarca in agerime, la toate intrecerile, tinarul Androgeos. Ducindu-se acesta odata in Atica, pentru a lua parte ia sarbatorile panateene, a pierit in lupta impotriva taurului din Maraton, pe care fusese trimis sa-l infrunte de Egeu, regele Atenei3. 1 Asterios — in sens astral, semnificatie sideral-luminoasa a omuliii-taur care apare frecvent in milologie. Astfel, intr-un desen iabrintic cretan in forma de svastica apare in centru o stea. Steaua apare si in monedele mai tfrzii din Cnossos. 3 Apollodor, ii, V, 7; Ш, i, 3; XV, 7; Epit., i, 7 si urm. 3 Schol. Platou, Minos 321 A. 22 Dupa o alta versiune, el a fost ucis in mod mise-lesc de niste tineri atenieni, rivalii sai invidiosi. Atunci Minos, insetat de razbunare, a asediat Atena cu corabiile sale. Orasul impresurat invoca ajutorul lui Zeus, protectorul oaspetilor. Dar acesta trimise asupra aparatorilor ciuma si seceta, constringindu-i sa se predea. Una din conditiile de pace a fost aceea ca Atena sa trimita la fiecare noua ani in Creta un tribut de sapte tineri si sapte fete pentru a fi date ca hrana Minotaurului. TEZEU Despre acest faimos erou atenian se povesteste ca ar fi avut ca tata lumesc pe regele Egeu, iar ca tata divin pe Poseidon. in timpul lui Egeu, in Trezena, o mica cetate din Peloponez, stapinea Pitheus, fiul lui Pelops si a Hippodamiei, si tatal Aethrei, al carei nume aminteste de cerul senin. in fata tarmului stincos al Trezenei iesea din mare o insulita numita Sferia, la care se putea ajunge chiar cu piciorul prin vad. Aici se inalta un mic templu al Atenei, la care urcau fecioarele in ajunul casatoriei ca sa-si depuna cingatorile. Odata, cind Aethra s-a dus si ea pe aceasta insula ca sa celebreze sacrificii, zeita Atena " cu ochii de azur" pogori dintr-o data asupra ei o oboseala si un somn invincibil. Cind fecioara isi veni in fire, se trezi in bratele lui Poseidon care o dorea de mult si care se impreuna cu ea. De atunci mica insula s-a numit Hiera, " cea sfintita ". intorcindu-se in palatul tatalui sau, principesa il intilni pe tinarul Egeu, care sosise in ospetie chiar in acea zi. Regele Pitheus, dind urmare unei prorociri, il imbata pe tinar cu vin si porunci fiicei sale sa intre in patul acestuia. Dimineata, cind lumina zilei ii alungase intunericul si betia, Egeu se ridica din culcusul amantei sale, care purta numele luminii si al cerului, si isi ascunse sabia si sandalele sub o piatra 23 enorma, spunind ca atunci cind copilul care se va naste (el nu cunoastea intimplarea cu Poseidon) va fi indeajuns de mare ca sa ridice stinca, Aethra sa-i spuna cum s-a nascut si sa-i porunceasca sa-si incinga spada si sa incalte sandalele ca sa se duca in cetatea Atenei pentru a se face recunoscut de tatal sau. Cind implini saisprezece ani, tinarul Tezeu, ridica fara nici o dificultate stinca sub care se aflau spada si sandalele si facu intocmai cum ii poruncise maica-sa. Nu vom mai povesti intamplarile si luptele victorioase ale tanarului erou plecat sa scape lumea de monstri si de talhari. Vom aminti numai acele fapte, pomenite intr-o alta legenda, legate de vrajitoarea Medeea. in nefericitele sale peregrinari, Medeea ajunsese si la regele Egeu. Cucerindu-i increderea, ea ii promise sa-i redea tineretea prin unele bauturi si fumigatii. Ea stia insa ca tinarul care se va prezenta la palat in cea de a opta zi a lunei lui Cronos (Hekatombeion), inchinata lui Poseidon, va mosteni tronul. De aceea incerca sa-l piarda trimitindu-1 in aventuri din ce in ce mai periculoase. si, chiar daca nu putea sa modifice destinul hdtarit de zei, ea voia cel putin sa tina departe de casa regelui pe eroul care inca nu se dezvaluie tatalui sau. Ultima fapta victorioasa a lui Tezeu a fost sa lupte impotriva infricosatorului taur din Maraton care pustia tinuturile din jur, ras-pindind pretutindeni groaza. Aceasta incercare a constituit de fapt o buna pregatire pentru marea fapta care il astepta in Creta: "Tezeu parasi pe ascuns palatul, in zorii zilei. Cerul era limpede ca un cristal, asa cum numai in Atica poate fi vazut. Dupa-amiaza insa, norii se ridicara spre muntele Parnas. Fulgere dese luminau muntele ilymettos pe care Tezeu il lasase in urma. in locul unde el a fost surprins de furtuna s-a inaltat mai tirziu un mic sanctuar . . . taranii venerau cu multa dragoste in acel loc pe Hecale, una din locuitoarele infernului .. se spune ca, in ciuda legaturilor sale cu tinuturile infernului, batrana llecaL era 24 ospitaliera si ca usa colibei sale nu raininea inchisa nici unui drumet. in acea noapte furtunoasa ea dadu adapost si tinarului Tezeu. in dimineata urmatoare acesta isi continua drumul cu sufletul intarit si dadu peste taur. Vazindu-1, el il apuca de coarne, apoi cu mina dreapta ii lasa un corn in jos, iar cu stinga il strinse cu putere de nari, trintindu-1 la pamint. Dupa aceea il aduse la Atena legat. Oamenii care treceau pe linga ei sau care se opreau sa-i priveasca erau inspaimintati, dar Tezeu le striga: Nu fugiti. Cel mai iute de picior dintre voi sa se duca la tatal meu, Egeu, si sa-i spuna aceste cuvinte: Tezeu se apropie si aduce cu sine, viu, taurul din Maraton, cetate bogata in ape. Lumea se oprea pe loc cintind imnuri de slava si acoperind pe tinar cu ramuri rupte din copaci. Mai tirziu, Tezeu sacrifica taurul in cinstea lui Apolon Delficul ". (K. Kerenyi: Gli dei e gli eroi etc, voi. 11, pp.223 si urm.). Dupa alti autori, taurul a fost sacrificat lui Poseidon, pentru a ostoi minia zeului. La praznicul maret care a urmat, pe cind era gata sa goleasca o cupa cu bautura otravita pregatita de Medeea, eroul trase spada, poate pentru a taia carnea fripta care ii fusese oferita. Regele, vazind arma pe care o incredintase cu atitia ani in urma tinerei Aethra, si recunoscind si sandalele, saluta cu strigate de bucurie pe fiul regasit, stringindu-1 in brate si lacrimind. Vrajitoarea nu mai astepta sa fie alungata cu rusine, ci se urca in carul sau inaripat si disparu in vazduh. Legenda spune ca aceasta a fost cea din urma ticalosie a sa. intorcindu-se in Col-chida, ea se impaca acolo cu familia ei. Pe cind se petreceau acestea, se implinisera optsprezece ani de cind Minos impusese Atenei acel ingrozitor tribut si tocmai se alegea pentru a treia oara echipa de sacrificiu care trebuia trimisa la Cnossos. Eroul afla despre aceasta si se hotari sa porneasca fara intirziere impotriva Minotaurului ca sa elibereze cetatea sa de o 25 datorie atit de rusinoasa. " Sau voi izbavi poporul meu, spuse el regelui, sau voi muri impreuna cu tovarasii mei. Voi implini astfel ceea ce imi este scris. " Egeu varsa lacrimi auzind aceste cuvinte si facu tot ce-i statu in putinta pentru a-1 intoarce pe Tezeu de la hotarirea luata. Dar poporul incepuse sa murmure spunind ca, la urma urmelor, nu era drept ca regele, primul vinovat de acea nenorocire, sa se sustraga de la consecintele ei si ca, in fond, fiecare parinte era obligat in egala masura sa-si sacrifice progenitura. Protestele deveneau din ce in ce mai vii. Atunci, in fata adunarii poporului, Tezeu se ridica in picioare si declara ca este gata sa plece impreuna cu ceilalti tineri, fara sa mai ia parte la tragerea la sorti. Hegele trebui sa cedeze. " Du-te, ii spuse el. si cind va sosi timpul sa faci calea intoarsa, eu voi veghea sosirea corabiei tale. Ma voi sui sa astept pe stinca inalta, Sunion. Daca vei reusi in faptele tale, sa ridici pinze albe in locul pinzelor negre cu care pleaca azi nefericita corabie. Voi afla astfel mai repede despre biruinta ta. inima mea va tresalta de bucurie si voi aduce sacrificii pentru a-1 impaca pe Poseidon." Dupa aceea, Tezeu, impreuna cu cei treisprezece insotitori ai sai — dupa unii mitografi cincisprezece — se indrepta spre templul lui Apolo, oferind zeului o ramura de maslin, legata cu un smoc de lina alba, semn cu care se invoca protectia zeilor. Apoi, insotit de multime, cobori la Faleron unde, luindu-si ramas bun de la rude, prieteni si cetateni, ridica ancora indreptind spre Creta corabia cu pinze negre care Plutea pe marea Cretei cu prora radiind azur Ducindu-l pe Tezeu si sapte perechi de tineri ionieni (Bacchilide, Ditirambul lui Tezeu) Ajungind pe insula, el a fost intimpinat de Minos cu mari onoruri, ca un fiu de rege ce era, in ciuda soartei care i se harazea. Seara avu loc o petrecere. Cind se turna pentru a treia oara vinul care linisteste grijile, chiar daca in inima salasluieste teama de ziua de miine, Tezeu incepu sa-si povesteasca ispravile. Ariadna cea cu ochii 26 de azur, care sedea la stinga tatalui sau, ascultind povestea cu luare aminte, se indragosti de Tezeu. Dupa petrecere, ea ceru ajutorul lui Dedal, care ii darui o spada cu doua taisuri si un ghem de lina. Ea le dadu lui Tezeu cerindu-i in schimb sa jure ca o va lua de sotie si o va duce la Atena. in ce chip a reusit Tezeu sa ramina singur cu printesa, nu se stie. Daca ar fi sa ne luam dupa desenul zugravit pe un vas vechi, ea torcea lina iar tinarul ii vorbea si o giugiulea intinzind mina spre ea. Printesa ii dadu fusul cu firul tors, sau un ghem, dupa cum se poate vedea pe o alta pictura. Cind venira zorile, eroul astfel echipat isi strinse tovarasii haraziti sa fie sfisiati de Minotaur si-i conduse pe tarmul unde trebuia sa aiba loc sacrificiul ritual. Oracolul din Delfi ii sfatuise sa-si aleaga drept calauza pe zeita iubirii. De-abia atunci intelese Tezeu tilcul ascuns al acestei preziceri 4 Astfel inarmat si cu puteri noi, eroul patrunse in labirint, lasindu-si tovarasii la intrare, unde fixase capatul firului infasurat pe ghem. Drumul prin labirint era tacut si intunericul se facea din ce in ce mai de nepatruns. Printre degetele eroului, firul se depana incet, parca fara sfirsit. Doar din cind in cind, de-a lungul peretilor lustruiti, se auzeau murmure si ecouri, ca o suflare, ca un vuiet de vint. De vint oare? Apoi, acolo unde trebuia sa fie ascunzisul cel mai dinauntru al drumului intortocheat, dupa ce cotise de un numar infinit de ori la dreapta si la stinga — sau cel putin asa i se paruse — incepu sa se zareasca o geana de lumina. Mai intii auzi rasuflarea Bestiei, apoi o vazu pravalita pe o rina. Dormea greu si era nestiutoare. 1 Focilide, fragul. 106; schol. Odiseea, Xi, 320, Tezeu a fost instruit asupra modului iu care sa surprinda Minotaurul in timp ce acesta dormea in px>z6t, desigur punctul central al labirintului conventional (cf. BOSAN-27 QUET, ari. cil). Potrivit poruncilor oracolului, Tezeu trebuia sao apuce de sprincene si sa o sacrifice lui Poseidon. Dar Bestia auzind zgomotul usor facut de muritorul care se apropia, se ridica precum animalele salbatice, treaza si gata sa apuce un bolovan care se gasea linga ea. Cei doi se privira. Era putin loc acolo. Eroul se repezi la animal si, acoperind cu mina stinga ochii taurului, cu mina dreapta ii infipse sabia in trup. De indata peretii incaperii, pamintul si trupul eroului se umplura de singe. Tezeu invoca atunci numele lui Poseidon cu recunostinta si, calauzindu-se dupa firul de lina, iesi din labirint. Dupa alte surse, pericolul cel mare consta nu in complexitatea drumului, ci in intuneric. De aceea, se spune ca Ariadna, indragostita de el, l-ar fi insotit pe erou si i-ar fi luminat drumul cu stralucirea coroanei de aur pe care o purta pe cap sau cu o ghirlanda luminoasa. Pentru cei vechi fapta aceasta adauga o mirsavie la o tradare si mai mare, deoarece Minotaurul era, la urma urmelor, fratele vitreg al fetei, iar coroana ei, un simbol al virginitatii. Cind Tezeu parasi Creta, pe corabie se afla si Ariadna. Legenda spune insa ca, printr-o inselatorie, profitind de somnul printesei, eroul o parasi pe o insulita numita Naxos. Dupa o alta povestire (Diodor Sic., V, 51,4), Tezeu nu refuzase casatoria din neloialitate, ci pentru ca Dionysos ii aparuse in somn poruncindu-i sa-i lase lui fata pe care si-o alesese de sotie. Dimineata, inainte ca Ariadna sa se trezeasca si sa-si dea seama ca fusese parasita si sa fie cuprinsa de disperare, Dionysos cobori pe insula in carul sau tras de tigri si de linxi uriasi. Trezind-o, ii incorona fruntea cu mirt care fereste de betie, o conduse in cortegiu nuptial pe muntele Drios si apoi in insula Naxos. Ariadna, complice a asasinului fratelui sau, era socotita de greci printre marile pacatoase. Mai tirziu, grecii nu numai ca au iertat-o, dar au si recunoscut-o ca sotie a zeului ambivalent — chtonian si misterios, vesel si infricosator, capri- 28 cios si crud — care a fost Dionysos. Ei au acceptat de asemenea ca divinul ei sot sa o inalte printre constelatii, pentru ca astfel sa i se recunoasca pe deplin demnitatea de sotie divina. Pe firmament ea a luat numele de Aridela, "cea care se vede de departe". in Grecia antica, figura Ariadnei — care devenise obiectul unui cult ca " fiica a soarelui " sau ca "fecioara solara " si simbol al Primaverii — statea alaturi de aceea a lui Dionysos, de asemenea cu aspecte de multe ori ambivalente, deoarece avea o parte sarbatoreasca si una dureroasa, funebra si jalnica. in felul acesta, dupa W.F. OLto, se manifesta ambivalenta generala a cultului dionisiac. Ariadna este purtatoarea mitica a durerii si a fericirii, un simbol al situatiilor limita: nimic din ceea ce este omenesc nu ii este strain; ea traieste totusi in legatura continua cu divinitatea. in ceea ce priveste simbolismul firului, el apare in diferite contexte si indica intotdeauna (sub forma de lant, liinghie sau numai ea urma trasata grafic) legatura dintre diferitele stari de existenta sau dintre acestea si principiul care le anima. Vom intalni mereu reprezentarea unei linii fara continuitate, a unui traseu mai mult sau mai putin complicat, uneori rasucit asupra lui insusi ca sa formeze noduri sau intortocheri, dar totdeauna vrind sa semnifice — "nod vital " sau " ganglion" — o legatura, o condensare, o oprire. Rezolvarea echivaleaza cu incetarea unei stari morale sau a unei situatii de "legatura" pe care o simbolizeaza. Ne gindim la motivul atat de des intilnit al meandrului sau la acela al liniei serpuitoare care aminteste, pe sarcofagii, curgerea continua a vietii spre moarte si a mortii spre viata. Ajuns la Delos, impreuna cu tinerii sai insotitori scapati de la moarte (Plutarh, Thezeu 9, d), Tezeu a dantuit cu ei dansul cocorului, care imita sinuozitatile labirintului. Apoi a oferit un sacrificiu lui Apolon si a depus, in vecinatatea tarmului, o statuie a Afroditei pe care Ariadna o luase cu sine pe mare. De atunci, aceasta imagine a fost 29 venerata pe insula sacra drept Afrodita ilagne " cea sacra ". La Faleron, in fiecare toamna, la culesul viilor, atenienii comemoreaza pe Tezeu in amintirea intoarcerii cu bine a odraslelor lor din marea aventura. in sfirsit, Tezeu isi indrepta corabia spre patrie, nerabdator sa duca la Atena vestea salvarii sale si a insotitorilor sai, precum si a izbavirii cetatii de nemilosul tribut. Se stie insa ca dupa bucurie vine totdeauna durerea si ca invidia zeilor nu se lasa asteptata. intorcinclu-se spre tarmurile patriei, Tezeu uita de promisiunea facuta tatalui sau de a inalta o pinza alba la corabie daca va fi biruitor. Cind batrinul rege vazu aparind din mare vela neagra care impingea corabia spre capul Sunion, se arunca disperat din inaltul stincilor. Dar si pietatea zeilor este la fel de prompta: pentru a pastra in amintirea oamenilor evenimentul, marea care inconjoara tarmurile Elladei si le uneste cu insulele poarta de atunci numele lui Egeu. DEDAL Destinul a vrut ca viata lui Minos sa ramina strins legata de aceea a lui Dedal, marele faur care traia la curtea sa. Cine era acest Dedal (numele vine de la SaiSaXX^tv = a construi bine)? Atenian de origine, el a inventat securea cu doua taisuri (labrys), sula de cizmarie, echerul, nivela cu bula de aer, burghiul, vela de corabie, "statuile care se misca". Era coboritor dintr-o stirpe regeasca. Dar legenda pretinde ca a trebuit sa fuga din cetatea sa natala deoarece ucisese din invidie profesionala pe un nepot al sau care ii era si ucenic. S-a refugiat atunci in Creta, unde regele, bucuros sa aiba la curtea sa un mester atit de faimos, i-a acordat protectia si favorurile sale. Dupa fuga lui Tezeu, Minos se razbuna de tradarea lui si a Ariadnei, inchizindu-1 pe Dedal si pe fiul acestuia, icar, in labirintul construit 30 de el insusi. Pentru a scapa de aici, Dedal intrebuinta una din marile sale nascociri, aripile. stim din Metamorfozele lui Ovidiu ca icar, apropiindu-se prea tare de carul Soarelui, ceara care fixa penele aripilor sale a prins sa se topeasca din cauza caldurii prea mari si astfel baiatul cazu in mare. Tatal, mai prudent, reusi sa aterizeze in Sicilia — intre Selinunt si Agrigento — unde, dupa cum se spune, a fost primit de regele Cocalos, cu mari onoruri. Ca sa multumeasca regelui pentru ospitalitatea sa, Dedal ii construi pe muntele Erix un templu al Afroditei, iar pentru zeita un fagure de aur in care isi facura albinele casa. Pentru fiicele regelui el fauri giuvaeruri cu forme nemaivazute pina atunci. Minos, stapinul marilor, hotari insa sa-si recapete arhitectul, drept care il urmari si cu toate ca acesta se ascunsese cu ajutorul regelui Cocalos, il gasi datorita unui viclesug ingenios. Astfel, Minos care cunostea insula — traditia ii atribuie intemeierea coloniilor Minoa si Enghios de linga Siracuza — merse din cetate in cetate, fagaduind pretutindeni o mare rasplata aceluia care va reusi sa faca sa treaca un fir prin volutele unei scoici in spirala. Cind Cocalos ii dadu o scoica cu firul trecut prin ea, Minos stiu ca gasise ceea ce cauta. in adevar, Dedal fusese acela care rezolvase problema, banuind cine o pusese. El gaurise scoica in centru si bagase inauntru o furnica de care legase un fir foarte subtire.1 1 Motivul scoicii spiralate (spirala simpla sau dubla), drum intortocheat fara iesire, a fost deseori pus in legatura cu Dedal si cu labirintul. Poetul epigramist Theo-dorides (Antologia Palatina, Vi, 224) numeste " Labirintul marii " (fkvdD.ia Xaplptvee) o scoica abia pescuita. Scoicile erau embleme ale nimfelor. Dar si labirintul auricular (al urechii) este numit in stiinta "coclea". in .Antologia Palatina, primele doua versuri ale fragmentului citat suna precum urmeaza: Spune-mi, scoica a lui Dedal, cine te-a sfintit cind 31 Te-a cules, diafan invelis al marii, albita de valuri? in zadar, dupa aceea ceru Minos regelui Cocalos sa-i restituie pe fugar. Rezultatul a fost ca Minos pieri in urma unei noi si ultime stratageme a mesterului faur. Dedal povesti fiicelor lui Cocalos ca (Diodor Sic., iV, 79) cretanul obisnuia sa se stropeasca in baie cu apa (dupa altii, cu smoala) clocotita. Astfel pieri, departe de insula sa, in cetatea Camicos, suveranul pe care llesiod il numise "cel mai puternic dintre muritori". Veacuri de-a rindul, mormintul sau a putut fi vazut in apropierea cetatii Agrigento. Altii spun ca ramasitele sale au fost inapoiate cretanilor care le-au depus intr-un sarcofag pe care se putea citi: "Mormintul lui Minos, fiul lui Zeus ". S-ar parea ca o inrudire misterioasa leaga pe protagonistii acestui mit. Dedal este un Erech-teid, adica un urmas al acelui Erechteu pe care Hefaistos, zeul focului si al mestesugurilor care se practica cu ajutorul focului, il nascuse cu Gea (Pamintul), mama tuturor lucrurilor. Dar Erechteu, intemeietorul cetatii Atena, este totodata o fiinta semidivina, a carei natura tine si de om si de sarpe si de vint si e la rindul ei corelata cu Pytho si Delfina, cei doi serpi gemeni, ucisi (dupa unii, imblinziti) de Apolon care i-a impletit apoi pe caduceul sau pentru a simboliza viata si moartea, sau puterea de a vindeca si de a ucide. Tatal lui Dedal a fost Metion, cel de al doilea fiu a lui Erechteu. Asadar, marele mester faur este nepotul primului atenian, omul-sarpe, precum si stranepot al lui Hefaistos, zeu care lucreaza cu focul si faureste obiectele cu uneltele fierarului si ale Terrei. Dar nu numai atit: dupa spusele unor mito-grafi, Cecrops, fiinta primitiva, de la care ate-nienii si-au luat numele de cecropizi, ar fi fost fratele mai mic al lui Metion, tatal lui Dedal si deci unchiul lui Egeu, tatal pamintean al lui Tezeu. Dind urmare unor aluzii secrete ale mitului, vom vedea ca Dedal, fiinta de spita regeasca, si unchi (sau unchi al tatalui) al lui Tezeu, luind 32 puterea prin forta, a silit pe fiii lui Metion sa fuga din Atena. in sfirsit, Dedal ar fi varul lui Taios, rivalul sau de mestesug si, dupa spusa unor mituri, omul-taur de bronz care pazea insula Creta. CRiTiCA MiTULUi Sa critici un mit sau sa discuti o legenda ar parea un nonsens, o incercare absurda. Ar fi totusi interesant sa ne oprim putin asupra motivelor care au dat nastere unei legende. Cercetari si incercari de acest gen au mai fost facute si altadata si anume de catre scriitori apartinind clasicismului tirziu. Astfel, Filochoros (citat de Plutarh, Thezeu, XX) afirma ca dupa credinta cretanilor din timpul sau, Minotaurul era de fapt un general numit Tauros, invins de Tezeu in jocurile atletice ( !), iar tinerii trimisi ca tribut erau tinuti prizonieri in labirint, la dispozitia invingatorului; sau ca Minotaurul era un comandant invins de atenieni intr-o batalie navala ( !). ideea unei cercetari sistematice este totusi relativ noua, un fruct al " Romantismului" si, in ultima instanta, de un interes istorico-analitic cu totul modern in ceea ce priveste legendele si povestirile "populare " sau patrimoniul mitic al unei natiuni. inainte de 1700 naratiunile complexe de inventiune colectiva erau examinate cel mult prin prisma unor speculatii, adesea falacioase, in "lumina ratiunii naturale ". Dar chiar din cea de a doua jumatate a secolului al saptesprezecelea, s-a redesteptat in Europa interesul pentru tezaurul legendelor si obiceiurile populare, indeosebi in ceea ce priveste Grecia, incep sa se inmulteasca iinbratisind noi puncte de vedere, operele dedicate expunerilor istorice, expunerilor privind viata vechii Elade. De cele mai multe ori, ele sint numai pretexte pentru a discuta despre legi si morala. in aceasta peri-33 oada senina s-au nascut Telemah al lui Fenelon si mimeroase alte descrieri de calatorii mai mult sau mai putin imaginare. Sint primele afirmari ale Romantismului neoclasicizant. Chateaubri-and si Holderlin se numara printre acesti romantici. Printre numeroasele marturii ale epocii sa amintim Calatoria tanarului Anacharsos in Grecia, scrisa de abatele provensal Jean-Jacques Barthe-lemy (1716—1795), faimos in timpul sau. Autorului i-au trebuit treizeci de ani ca sa-si scrie cartea. La aparitia sa, in 1788, aceasta opera, in care eruditia este ascunsa numai de gratia stilului, a fost considerata ca un eveniment literar de prim ordin. Numeroase traduceri s-au succedat dupa aceea in toata Europa. Dar sa privim mai degraba rezultatele inregistrate in domeniile filologiei, einologiei si al studiilor mitologice care procedeaza cu metode de cercetare mai serioase si mai precise. Conform unei opinii, consolidata in prezent, numele lui Minos nu ar desemna in Creta un anumit personaj istoric, ci regalitatea in genere, iar numele elenic ar fi personificarea mitica a unei serii de suverani care au domnit in Cnossos. "in bazinul Mediteranei Orientale existau multe orase purtind numele de Minoa, marcind astfel extinderea imperiului maritim cretan, care, desigur, n-a putut fi opera unui singur monarh. Regii Minos din Cnossos aveau ca emblema a suveranitatii floarea de crin si securea cu doua taisuri "labrys", din care s-ar putea sa derive numele de labirint " casa securii duble ". (Pram-polim, op. cit., i, 246). Dar despre aceasta vom mai vorbi. Se spunea ca ia fiecare noua ani, Minos se intilnea cu tatal sau divin Asterios intr-o pestera sacra a muntelui luctas. " iata o prima dovada ca cultul cavernei si cultul in caverna, adica in loc ascuns, au constituit o parte esentiala a ritualurilor cretane, de la bun inceput" (Frazer). Minos a stapinit Creta si insulele egeene cu trei generatii inainte de razboiul troian, spune 34 Homer {Odiseea, XiX, 178) si adauga ca " a domnit noua ani si a fost glasul lui Zeus ", ceea ce ar fi putut sa insemne ca a fost o fiinta divina sau un zeu incoronat, inlocuit din noua in noua ani. Minos a fost considerat de asemenea autorul constitutiei cretane, precum si intemeietorul suprematiei navale a insulei (Herodot, iii, 122; Tuci-dide, i, 4). Teoria si studiul caracterului sacru al demnitatii regale in antichitatea cea mai indepartata, impreuna cu caracterul limitat in timp al regalitatii, adica pe o perioada determinata de ani, sint cunoscute in special in urma amplelor cercetari ale lui Frazer si a marii cantitati de materiale adunate de el. Este probabil ca uciderea rituala a regelui la sfirsitul unei perioade determinate a fost inlocuita la un moment dat — in urma unei imbunatatiri a moravurilor, a consolidarii puterii dinastice, sau pur si simplu pentru ca unul din regi a tinut mai mult la viata sa — prin practica, mai putin singeroasa si radicala, a unei " regenerari mistice " — o reinnoire sau reintinerire prin comuniunea cu divinitatea. Este de presupus ca Homer, intr-un pasaj destul de obscur din Odiseea (XiX, 233—235,) se refera chiar la aceasta practica. Dar sa vedem ce spune Frazer insusi in legatura cu acest obicei: " Oricare ar fi fost originea obiceiului, ciclul de opt ani coincidea cu durata domniei in alte parti ale Greciei, cu exceptia Spartei. Astfel, Minos regele cretan din Cnossos, al carui palat a fost dezgropat recent, a detinut demnitatea consecutiv pentru mai multe perioade unitare de opt ani. La sfirsitul fiecarei perioade, el se retragea in pestera oracolului pe muntele ida, unde intra in legatura cu parintele sau divin, Zeus, dindu-i socoteala de felul in care guvernase in timpul celor opt ani si primind instructiuni pentru perioada viitoare. Traditia sugereaza ca, la sfirsitul fiecarei perioade, puterile sacre ale regelui aveau nevoie sa fie reinnoite prin uniunea cu divinitatea si ca, fara aceasta reinnoire, regele 3S ar fi pierdut dreptul la tron. Fara a putea fi acuzati de pripeala, putem admite ca tributul de sapte tineri si sapte fecioare pe care atenienii erau obligati sa-i trimita lui Minos la fiecare opt ani avea o oarecare legatura cu reinnoirea puterilor pentru viitorul ciclu de opt ani. Cit despre soarta care ii astepta pe acesti tineri la sosirea lor in Creta, traditia este variabila. Predomina totusi parerea ca erau inchisi in labirint pentru a fi devorati de Minotaur sau, cel putin, pentru a fi incarcerati. Poate ca erau condamnati la a fi arsi de vii in trupul unui taur de bronz sau al unui om cu cap de taur, in scopul reinnoirii puterii regelui si a soarelui pe care aceste fiinte le personificau. Faptul acesta ne este sugerat si de legenda lui Taios, omul de bronz care stringea tinerii in brate si sarea cu ei in foc ca sa fie arsi de vii. Legenda spunea ca acel monstru fusese daruit de Zeus Europei, sau de Hefaistos lui Minos, ca sa supravegheze insula Creta deasupra careia trecea de trei ori pe zi. Conform unei interpretari aparuta in antichitatea tirzie, monstrul era un taur, dupa o alta — soarele. Dupa toate probabilitatile, el poate fi identificat cu Minotaurul si, despuiat de atributele sale mitice, nu era altceva decit o imagine in bronz a soarelui, reprezentat de un om cu capul de taur. Poate ca, pentru "a face mai viu focul soarelui", erau sacrificati acestui idol fiinte omenesti bagate in corpul sau scobit sau asezate pe bratele sale intinse si apoi rostogoliti intr-un cuptor. in acelasi mod procedau si cartaginezii care-si sacrificau copiii lui Moloch. Asemanarea cu traditiile cretane sugereaza ca acest cult legat de numele lui Minos si al Minotaurului a fost puternic influentat de cultul semitic al lui Baal. in traditia referitoare la Phalaris, tiranul din Agrigento, si la taurul sau de bronz se gaseste un ecou al unor ritualuari asemanatoare existente in Sicilia, unde puterea cartagineza avea radacini puternice ". in ceea ce priveste figura de bronz sau din alt metal al lui Taios, putem aminti de batrinul зб cretan despre care pomeneste Dante in Divina comedie: De aur fin e capu-i; piept si spete de-argint curat, iar bratele-i la fel, si’ncolo trunchi de-arama i se dete si-apoi in jos piciorul sting de-otel, cel drept de-argila coapta prin arsura si sta mai mult, demult, numai pe el {infernul, XiV, 106—111, traducere de G. Cosbuc) Dupa E. Bethe (" Rhein Mus. " XV [1910], pp. 214 si urm., 218, 225), Minos, fiul lui Zeus-Taurul si sotul lui Pasifae, care a nascut un fiu jumatate taur, era chiar zeul-taur: " istoria lui Tezeu si a Minotaurului era un duplicat al istoriei lui Heracle care invinge taurul cretan si al lui Tezeu care captureaza taurul dc la Maraton, in ambele cazuri istoria este alegorica si reprezinta infringerea dominatiei cretane. Heracle care se duce in Creta ca sa prinda taurul simbolizeaza pe colonistii dorieni. Tezeu care invinge acelasi taur in Atica, elibereaza tara de cuceritorii cre-tani". J. E. Harrison aduce o interpretare partial diferita, intr-un studiu publicat de " Hellenic Society " in 1910, afirmind ca uciderea Minotaurului, progenitura taurului nascut din mare, exprima ruinarea puterii maritime cretane. " Minotaurul constituia "punctul de reper" primitiv in jurul caruia s-a cristalizat figura complexa a lui Poseidon" (R. C. Bosanquet, art. cit.). Este interesant sa cunoastem si parerea lui Wilamowitz-Moellendorf privitoare la nasterea si evolutia acestui mit: " Acel pragmatism care nu-1 accepta pe taurul lui Minos, face ca Tezeu sa invinga pe un fiu al lui Minos cu numele de Asterios (Pausanias, ii, 31, i) fapt care la rindul sau sa duca la presupunerea ca insusi Minotaurul purtase numele de Asterios (Apollodor, Bibi., iii, ii).. Sa revenim la "Taurul Minos" — ii spunem asa 37 deoarece, pentru un grec, numele "Minotaur" nu are nici un sens. Acesta nu face altceva decit sa stea prizonier in labirint si sa devoreze oameni pina cind este omorit de Tezeu, lucru care nu se prea potriveste cu un taur solar. Grecii numesc "labyrinthos " (poate ca avea acest nume chiar de la inceput) palatul din Cnossos, aflat in stare de ruina avansata. Acele ruine le inspirau frica. si astazi inca poti sa te pierzi in coridoarele lui incilcite. De aici s-a nascut povestea despre firul Ariadnei cu ajutorul caruia numai Tezeu a putut sa iasa la lumina. Ceilalti toti au fost devorati de monstrul reprezentat din primele timpuri ca un om jumatate-taur, adica un om cu capul de vitel. . Nu este sigur ca aceasta imagine isi are originea in arta minoica. Dar chiar si in acest caz, ar fi fost vorba de acceptarea unei forme si nu a unui continut. . . Nu este insa probabil ca aceasta legenda sa fi fost inventata in Creta, unde Minos era un rege real. Ea s-a nascut, mai degraba, acolo unde a fost zamislit si unde era venerat eroul liberator. . Cit despre taur, este chiar acela cu care Pasifae, fiica lui Helios si sotia lui Minos, concepuse Minotaurul. Ea este aceea care a acreditat povestea privind Minotaurul si taurul solar. Acest taur fusese trimis de Poseidon la rugamintea lui Minos in scopul de a confirma regelui dreptul la putere. Dar Minos, desi promisese sa il sacrifice, nu facuse acest lucru, din cauza ca taurul era prea frumos. Pedeapsa a fost ca si Pasifae l-a gasit foarte frumos. Asa relateaza Apollodor (Bibi. iii, 8). Colaborarea iui Dedal poate fi considerata ca o adaugire aparuta in momentul in care o anumita curiozitate indiscreta a nascut intrebarea asupra modului in care a fost posibila uniunea fizica cu monstrul. . . cit despre soare, ajungem aici prin numele reginei Pasifae. . . "cea foarte luminoasa" (Helios, Minotaurus in Vorhellenische Gbtter, cit.). . (in ceea ce priveste povestea cu vaca falsa, infatisata prin inselaciune marelui Taur, divin si monstruos, o regasim si in alte cicluri legendare, de la ciclul indian Ribhu la saghele nordice 38 despre Herraudh si Bosi, care povestesc despre felul in care un taur s-a imperecheat cu o vaca falsa in templul fecioarei Hleidh, rapita si menita sa fie sfisiata de un vultur.) ". . .Securea cu doua taisuri nu are in Grecia nici o semnificatie religioasa si grecii au numit astfel labirintul, nu numai in Creta, de la numele sau carian. . . " (Mischwesen, ibid. voi. i, pp. 110—111)". Cum s-ar putea crede ca cretanii minoici ar fi adapostit in palatul lor regal un monstru sau ar fi facut din aceasta resedinta nu o locuinta, ci o cladire construita in asa fel incit cel care ar fi intrat in ea sa nu mai poata gasi iesirea? Fara Minotaur insa legenda ar fi fost lipsita de un continut real" (Ariadne, ibid.). Acum, despre Ariadna si fuga sa din casa parinteasca. Acest motiv al fecioarei (in general o fiica de rege), simbolizind Soarele sau Primavara (in ceea ce priveste mitul, este acelasi lucru), pe care un erou o elibereaza dupa ce a infruntat minia parintilor ei, se regaseste intr-o serie nesfirsita de povestiri mitologice sau legende. Oricit de fascinant ar fi acest motiv, nu ne putem opri pentru a-1 discuta (pentru izvoare antice, cf. Krause, op. cit., pp. 114—194). Amintim numai, ca dupa Bachofen, la multe popoare din antichitate, luna era conceputa ca divinitate masculina, iar soarele ca zeitate feminina, de pilda in india si la multe populatii germanice sau slave (Surya, Syr, Salis, Sauil etc.). in Ramayana, Varuna, zeu al cerului si pazitor al bauturii ceresti amrita, il pune pe mesterul Vish-vakarma, tatal femeii solare Sutya, sa construiasca un castel urias cu o suta de camere in care sa o inchida pe femeie. Pentru a o surprinde pe drum si a o captura, palatul a fost construit pe muntele Ashta, acolo unde soarele in asfintit se apropie cel mai mult de pamint. Varuna era reprezentat cu un lat in mina si era denumit "aruncatorul de lat" (pasahasta), deoarece se credea ca soarele in amurg putea fi prins cu un lat. Castelul cu o suta de camere nu aminteste 39 oare de labirintul din Creta? Tot in legatura cu aceasta, Eschil povesteste ca Hefaistos — alt mester faurar ceresc — ar fi construit un labirint pe insula Lemnos. Daca se ia in consideratie drumul soarelui care, toamna, descrie un cerc mereu mai inclinat, atunci acest drum ar putea fi usor asimilat cu intortochelile labirintului care il apropie treptat de inchisoarea paminteana in care, in extremul Nord, el dispare cu totul, ca sa reapara primavara. in ceea ce priveste interpretarea figurii lui Tezeu ca erou solar sau eliberator al soarelui — figura care o concureaza pe aceea a lui Heracle — ea a aparut, dupa cum stim, foarte de timpuriu. Acest atribut se manifesta mai evident in episodul abandonarii Ariadnei, in legatura cu care sursele mitologice dau dovada de multa nesiguranta. in adevar, in timp ce dupa versiunea cea mai raspindita (care corespunde unor episoade asemanatoare din ciclurile mitice ale altor popoare), el isi paraseste proaspata sa sotie pe insula Naxos, dupa o alta legenda, cind ajunge pe aceasta insula ii apare zeita Atena care il convinge sa cedeze fata lui Dionysos, astfel incit Tezeu — fiinta solara — o elibereaza in primavara, restituind-o zeului la venirea toamnei. Aceasta versiune sta in legatura cu traditia conform careia Delos — insula solara — ar fi apartinut pe rind lui Apolon si lui Dionysos. Nu trebuie trecuta cu vederea si o alta marturie mitologica, amintita in acest context, daca nu gresesc, numai de Gordon (op. cit., p. 125). Conform acestei legende, Neptun si Apolon ar fi aparut lui Laomedon, regele Troiei, sub infatisarea unor muritori si s-ar fi oferit sa construiasca zidurile de aparare ale cetatii. Pe urma insa, deoarece regele nu s-a achitat de obligatiile convenite, zeul oceanului s-a infuriat si a trimis un monstru marin sa devasteze cimpiile ilionului si sa-i ucida pe locuitori. Troienii, inspaimintati, s-au adresat unui oracol care le-a raspuns ca monstrul va putea fi impacat numai daca Laomedon va parasi pe tarm pe propria sa fiica, Hesiona, ca sa fie devorata de monstru. Dar 40 Heracle a ajuns la timp ca sa ucida bestia. in savirsirea acestei fapte el a fost ajutat de zeita Atena, care a construit pentru el un zid de pamint in dosul caruia eroul se putea retrage cind era urmarit de monstrul care iesea din mare (Homer, iliada XX, 145; Diodor, iV, 44; Apollonios, ii. 5-9). Regasim si aici: tema zidului (de doua ori), monstrul care iese din mare, fecioara care urmeaza sa fie devorata de acesta, eroul care ucide monstrul (mitologii subliniaza faptul ca Heracle si Tezeu — eroi solari amindoi — se aseamana intre ei si isi fac concurenta pina la a se confunda in multe legende). si inca ceva: o alergare inapoi cind monstrul inainteaza, o alergare inainte, cind el se retrage — prefigurare a " dansului labirintului " sau a muncilor lui Heracle. Mai important este insa faptul ca in acest caz avem o marturie timpurie a asocierii mitului labirintului cu cetatea Troia. Dupa o alta sursa, "Cetatea si zidurile Troiei au fost reconstruite de Belin si Lev, arhitecti din Creta, dupa modelul labirintului din Cnossos care constituia o reprezentare a universului instelat " (?) (Cf. R.L. Morgan, History of the Kymri, citat de Gordon). Examinind reprezentarea Monstrului, Humberg observa in trecere (in Real-Enzyklopaedie etc., 1924, articolul " Labyrinth ") ca " in figura mitica a Minotaurului se recunoaste azi o forma mai recenta a Zeului-Taur cretan care era venerat din cea mai veche antichitate (Urzeit)". De aceeasi parere este si Karo (ibid): " Deoarece printre demonii cretani apare si omul cu cap de taur (ca dealtfel si pe un sigiliu din Egiptul antic), este permis a-1 considera ca fiind strabunul Minotaurului grec ". Asupra legendei Minotaurului planeaza si acuzatia grava a sacrificiilor omenesti. Bosanquet (art. cit.) inmanuncheaza argumentele respective, cu toate ca ele nu sint convingatoare, dupa cum recunoaste autorul insusi. Le enumeram totusi din scrupulozitate: 41 "Minotaurul, precum caii lui Diomede, este un mincator de oameni. Mitul lasa sa se inteleaga ca acest lucru este necesar pentru ca Minos sa poata satisface apetitul monstrului. W. Helbig (Roscher, ii, 3011) recunostea in aceasta legenda o versiune a mitului lui Cronos care isi devora copiii. Cronos a fost inchis de Zeus in infern, iar Minotaurul de Minos in labirint. Exista o traditie potrivit careia in antichitate curetii jertfeau pe insula Creta vieti omenesti lui Cronos (Prophyrios, De abst., ii, 56 si Eusebios, Praep. Evang., iV, XVi ambii citati intr-o opera pierduta a lui istros despre sacrificiile cretane), iar sarbatoarea carnii crude mentionata de Euri-pide in celebrul cor al tragediei Cretanii (fragm. 472-Nauck), ca parte a initierii in serviciul lui Zeus idaios (cel nascut pe muntele ida din Creta) lasa sa se presupuna un sacrificiu asemanator. intr-un fragment din aceasta tragedie descoperita de curind, Pasifae isi dojeneste sotul in termeni care nu lasa nici o indoiala asupra continutului acuzatiei. (Berliner Klassikertexte, Berlin, 1907, V, 11, 75). Euripide se gindea probabil la misterele cretane in care adeptii sfisiau cu dintii un taur viu pentru a comemora pe tinarul Zagreus cel devorat de Titani (Firmicus Ma-ternus, De errore prof. rel., Vi, 109). Dar, dupa cum se vede, aceste mistere nu au nici o legatura directa cu substratul de esenta religioasa minoica. Ele explica elementele de canibalism din povestea lui Euripide, dar nu si aspectul de taur al monstrului devorator de oameni". Bosanquet citeaza observatiile lui Frazer pe care le-am amintit si noi: sacrificiile de copii ale fenicienilor si ale cartaginezilor, imaginea inrosita in foc a lui Moloh si istoria uriasului Taios, omul de bronz. Bosanquet aminteste totodata ca, in conformitate cu rezultatele unor sapaturi recente, in Sardinia, in epoca de bronz, -era venerat un Zeu-Taur, adapostit intr-un templu subteran. G. Murray (Rise of the Greck Epic, ed. a il-a, pp. 156 si urm.) crede ca vizita periodica a lui Minos la pesterile lui Zeus presupunea o ceremonie de sacrificii si reintinerire si se intreaba 42 daca fecioarele care faceau parte din tribut nu mureau odata cu regele sau pentru el in pestera zeului-taur. in legatura cu locul unde se executau dansurile, construit de Dedal pentru Ariadna (Xopoi; -ul homeric de pe scutul lui Abile: iliada, XViii, 59), Bethe afirma ca, la origine, labirintul semnifica numai un sistem complicat de coridoare, folosite pentru dansurile corale si cultice, dar faptul nu pare probabil. Pentru dansul numit "geranos " care se executa in miscari sinuoase (despre care vom vorbi mai pe larg), citim aici ca "prin aceasta figura ornamentala a labirintului isi gaseste o explicatie dansul delic geranos, derivat din legenda Ariadnei, deoarece se desfasura in TtapaXXa^Eit za', in miscari circulare care inaintau si se retrageau. . . o imitatie a cotiturilor extraordinare ale labirintului din Cnossos ". si el continua astfel: " Se pare ca aceste miscari corale (de hora) se numeau "dansul cocorului", deoarece executantii, tineri si tinere, care se tineau de mina sau tineau in mina o fringhie care ii unea, erau atit de apropiati incit semanau cu cocorii care se tin strins de conducatorul lor". Mai adaugam ca pe vasele pictate se gaseste uneori imaginea unui dansator cu o masca de taur pe fata. in cuprinsul ariei Medileranei orientale, in epoca babiloniana a lui Ghilgames, pot fi gasite prefigurari interesante si, poate, nu intimplatoare, ale ciclului legendelor minotauro-labirintice. Eroul Ghilgames, cel maret si drept, regele care sadeste in gradina palatului sau curmalul, simbolul justitiei  iubeste actiunile indraznete si porneste impotriva lui Khumbaba, uriasul mon- 1 Pe monedele cretane apare deseori o fecioara in coroana unui arbore, care pare a fi un palmier. Este posibil ca aceasta figura sa reprezinte o divinitate a 43 arborilor. struos cu capul impodobit de coarne (coarnele bourului salbatec) care pazeste intr-о padure de cedri o fecioara divina. El este poate un precursor al lui Minos cel drept. inainte de a fi numit " Ghilgames", in unele fragmente hittite, eroul ratacitor este denumit Ulluya. Unii cercetatori (Weidner si Gesner) deriva acest nume de la cuvin-l ul accadian "ulla " (indepartat), si se intreaba daca nu este vorba aici de o veche radacina a numelui lui Ulise. Uriasul Enkidu, la inceput vrajmasul lui Ghilgames, apoi, dupa ce a fost invins in lupta, prieten si frate, apare uneori cu un cap de taur. Alteori insa numai partea inferioara a corpului sau este taurina. in alte reprezentari il vedem jumatate om si jumatate taur, stind intre doi bizoni; de o parte si de alta se inalta arbusti, ale caror ramuri se termina in corole de aur (arborele vietii?). Pe o caramida din epoca cas-sita, un om-taur pazeste un palmier, simbol, dupa cum am mai spus, al justitiei (Poggia, op. cit., 24). Cit despre uriasul Khumbaba este sigur (M. Jean, Le Milieu biblique, iii, p. 228) ca el era cunoscut in Creta sub numele de Kubebe. Ghilgames, indurerat si voios totodata — ca Tezeu — nu osteneste niciodata si considera ca este de datoria sa sa mintuiasca omenirea de monstrii care o bintuie. Pe cind se ducea cu Enkidu, acum prieten (tablita iii), sa lupte impotriva monstrului Khumbaba care, dupa cum am spus, este infatisat cu un cap de taur, Enkidu are un vis turburator care ii umple sufletul de groaza. El povesteste regelui visul sau: " . . .Dadui peste un om puternic. Chipul sau era intunecat ca noaptea. . . El ma lua in brate si ma arunca intr-o prapastie si-mi spuse. . . astfel: Zboara spre tinuturile de jos, spre lacasul intunericului, spre casa lui irkalla. Coboara in lacasul sau, de unde nu mai iese cel ce a intrat. Coboara pe calea fara intoarcere, daca drumul tau nu va coti la dreapta si la stinga  " 44 Ghilgames raspunde prietenului sau: "Іа-ti pumnalul si consacra-1 duhului rau al mortii. iti voi darui o oglinda stralucitoare pentru ca sa-l poti alunga ". Cred ca implicatiile labirintice ale acestui fragment nu au nevoie de nici un comentariu. Mai departe, zeita istar, miniata pe Ghilgames, deoarece eroul respinsese inselatoarele sale cuvinte de dragoste, il invoca astfel pe tatal Am: "Ah, parinte ceresc, zamisleste un taur fermecat si porunceste-i sa-l nimiceasca pe Ghilgames ! " Dar regele — continua povestirea — dibaci la vinatoarea taurului salbatic, isi implinta cutitul intre coama si coarnele animalului ceresc si desparte capul de trunchi. in semn de dispret, Enkidu smulge membrul din cadavrul taurului si il arunca in fata zeitei. Apoi, Ghilgames duce coarnele animalului in templul zeului proteguitor si le fixeaza in tronul sau. Dupa cum se stie, ultima parte — cea mai miscatoare si mai fascinanta — a poemului (tablitele iX—Xii), contine povestirea calatoriei pe care eroul, indurerat si nelinistit din cauza mortii prietenului sau Enkidu, o face in regatul mortii pentru a smulge secretul vietii si a incerca sa scape astfel de soarta tuturor oamenilor si deci si a sa, el care este doua treimi zeu si numai o treime om. Mai mult chiar, el vrea ca la biruinta sa sa ia parte toti oamenii din casa si din regatul sau. (Asupra " solidaritatii tribale " in epoca primitiva, cf. Radin, op. cit., passim). Aceasta calatorie contine toate elementele obisnuite — ar trebui chiar sa le consideram constante si " arhetipice " — in alte calatorii asemanatoare facute in regatul umbrelor. in credinta asiro-babilonienilor, omul intra dupa moarte intr-o cetate care se afla in regatul umbrelor. Este cetatea Kigallu, pamintul de unde nu te mai intorci. indata dupa moarte, omul invoca un zeu care sa-l calauzeasca pe lungul drum pe care trebuie sa-l faca. intii, el este cintarit. Apoi, un 45 fel de Charon-Khummutabal — il trece peste fiu- viul mortii care desparte lumea celor vii de aceea nevazuta a mortilor. Dar acestea nu sint singurele piedici pentru a ajunge ia "Arallu ", care se gaseste in locul cel mai de jos al pamin-tului. Mai intii, cei morti trebuie sa strabata deserturi si sa treaca peste munti. in cele din urma, eroul ajunge la portile infernului unde se afla un pazitor — Nedu — care are datoria de a impiedica spiritele sa fuga din lacasurile subpamintene. Acest urias nu asculta decit de pazitoarea pragului, regina " Arallu-lui", Eresh-kigall. Kigallu are infatisarea unei cetati fortificate. Nici un muritor nu-i cunoaste legile, nici macar zeii. insasi preaputernica istar nu poate intra aici decit dupa ce lasa la fiecare din cele sapte porti cite o parte din gatelile si vesmintele ei, pina ramine goala. Numai asa poate depasi ultima poarta ce duce spre locul in care nu se vede niciodata lumina si unde mortii se hranesc cu tarina. Datorita zeitei Sabitu, o alta "pazitoare a pragului", care si-a aplecat urechea la rugamintile lui Ghilgames, un luntras il trece cu barca peste un al doilea Ocean, ducindu-1 pina in fata stramosului sau Uinapistim, singurul om care a invins moartea printr-o fapta pierduta in negura timpurilor si in legenda (o prefigurare a biblicului Noe). Dupa ce se impotriveste un timp indelungat — in care povesteste versiunea babiloniana a potopului — Uinapistim cedeaza la insistentele urmasului sau si ii dezvaluie felul in care poate gasi pe fundul marii iarba nemuririi. Observam in trecere ca acest motiv apare deosebit de des in mitologia populara, chiar si in aceea de data recenta. Notam ca aici calatoria in infern scoate in evidenta cu precizie motivul central al voiajului labirintic: moartea si regenerarea, victoria asupra mortii. Eroul reuseste si in aceasta incercare, dar, dintr-o nebagare de seama, desigur voita de zeii indiviosi si tematori, lasa ca un sarpe sa-i fure iarba liberatoare. Disperat, se intoarce pe 46 urmele pasilor sai (tablita Xii) "spre un desert vast de unde incepe regatul mortii ". Ajuns in lacasul intunecos al lui irkalla, el rataceste prin locurile din care nimeni nu mai poate iesi, merge pe drumul fara intoarcere si se gaseste in fata cetatii infernului. Bate in prima poarta, trece dincolo de ea si strabate si celelalte porti, lasindu-se despuiat de toate podoabele, asa cum fusese despuiata inaintea lui zeita istar, si intra gol in regatul mortilor unde evoca spiritul lui Enkidu. intre cei doi are loc aici un scurt si patetic dialog in care este vorba de mizeria existentei, in accente de veritabila poezie. Vom vedea mai tirziu, cind vom vorbi despre complexul " calatoriei obstaculate ", reprezentarile, nu mult deosebite, continute in Cartea Mortilor egipteana, in cea tibetana si in reprezentarea calatoriei in infern la populatiile Maya. Sa rezumam: "Mitul lui Dedal din Creta reduce misterul lumii — spune Носке {op. cit., voi. ii, p. 204—205) — la o schema enigmatica. Acest simbol a avut o forta inspiratorie imensa. El i-a determinat pe oameni sa repete aceasta schema intr-un ansamblu de gesturi umane primare. . . in care secretul este retrait in fata ochilor nostri de personaje fictiva. . . Personajul Ariadnei este la rindul sau o imagine mitificata a transformarii durerii in bucurie. Prin destinul sau, ea simbolizeaza situatii limita. . . Nimic din ceea ce este omenesc nu ii este strain si ea traieste intr-o continua tensiune in raport cu divinitatea ". Asupra implicatiilor complexe ale mitului, vom reveni in capitolele urmatoare. Sa observam deocamdata, daca mai este necesar, ca Kerenyi are dreptate cind afirma {Lab., p. 8) ca "a te ocupa de mitologemele care se refera la o persoana data intr-o situatie data si de problematica respectiva poate determina un influx. . de imbogatire spirituala, daca ai o calauza competenta care sa te conduca spre o semnificatie mai inalta si deci mai senina, cu o valoare de gene-47 ralizare cuprinsa in imaginile mitologice si care nu pot fi gasite in experienta personala". De aceea, ca sa spunem adevarul, in studiul de fata ne propunem in mod constient sa intreprindem o operatie " psihagogica " si sa oferim cititorului un prilej de " meditatie katliarctica ". Cel putin, acestea sini intentiile noastre. APENDiCE Odiseea, cintul XiX, 223—235, traducere de G. Murnu: .................E o tara Ge-i zice Creta, mindra, roditoare, Cu ape-n jur, ca e-n mijlocul marii, si oamenii foiesc in ea puzderii. Pe-ntinsu] ei sint nouazeci de-orase Cu fel de fel de limbi: ahei si mindri Eteocreti, cidonieni alaturi De dorieni razboinici si de oameni Dumnezeiesti, pelasgi. intre orase E unul mare, Cnossos, unde Minos Eu imparat la noua ani si cel mai Apropiat de Joe, Minos, tatal Parintelui meu nobil Deucalion. Uiada, cintul XViii, 578 593, traducere de G. Murnu: Mai faureste pe scut el mesterul inca s-o hora Tocmai ca hora ce-n marea cetate la Cnossos odata Pentru pletoas-Ariadna vestitul Dedal a facut-o Tineri acolo si fete bogate in boi o multime Joaca mpreuna in cerc si cu miinile prinse deolalta. Eetele toate au gingase rochii de in si flacaii Bine tesute vesminte ce scanteie blind ca oleiul 49 Ele au conduri pe cap, frumoasa podoaba de aur. Dinsii au sabii de aur la cinga de argint atirnale. Joaca ei toti. si aci-ndemanatici si iute s-avinta Hora invintind ca o roata ce-o misca de-o-ncearca cu mina-i Mester olarul, aci in siraguri se salta-mpotriva. Lumea-ndesita inconjura hora cea plina de farmec si se desfata privind. De zei luminat cintaretul Zice din lira-ntre ei. si-n vreme ce cintecul suna, Se invirtesc doi ghidusi, se dau tumba in mijlocul gloatei. Herodot, istorii, 1, CLXXi, traducere de Adelina Piatkowski: . . .carienii au venit de pe continent pornind din insule; in vechime fiind supusii lui Minos.. ei stapineau insulele fara a plati tribut, dupa cit am putut afla din auzite despre vremi atit de indepartate; totusi, ori de cite ori Minos le-ar fi cerut, ii dadeau oameni pentru corabiile ce le-avea. Cum Minos isi intindea stapinirea peste nenumarate tinuturi si se arata norocos in lupta, neamul carienilor ajunse si el, pe acea vreme, sa se bucure intre toate celelalte neamuri de o faima fara pereche. Herodot, istorii, Vii, CLXiX—CLXXi, traducere de Adelina Piatkowski: Cretanii, cind aceia dintre eleni care fusesera insarcinati cu aceste treburi le solicitara ajutorul, au procedat in felul urmator: dupa ce au trimis in numele tuturor cretanilor o solie sacra la Delfi, au intrebat zeul daca trebuie sa vina in ajutorul Elladei. Pythia a raspuns: " Prostilor, va plingeti de cite napaste Minos in minia lui vi le-a trimis  > pe cap pentru ca l-ati ajutat pe Menelaos sa se razbune. Odinioara insa, nimeni dintre eleni n-a dat o mina de ajutor pentru a-i razbuna moartea imtimplata in Camicos, in timp ce voi ati fost alaturi de eleni in pedepsirea rapirii unei femei 50 de la Sparta de catre un barbar ". Cind cretanii auzira raspunsul adus de solii sacri, nu se invoira sa mai trimita trupe. Se povesteste intr-adevar ca Minos, plecat in cautarea lui Dedal, cind a ajuns in Sicania, Sicilia de astazi, a murit de o moarte cumplita. Cu timpul, la indemnul unui zeu, toti cretanii, afara doar dc cei din Polichne si cei din Praisos, s-au dus cu o mare flota in Sicania, unde au asediat timp de cinci ani orasul Camicos, localitate care pe vremea mea o locuiesc cei din Agri-gentum; in cele din urma, cum nu erau in stare nici sa cucereasca orasul, nici sa mai ramina infruntind foamea, au ridicat asediul si au plecat inapoi. Pe mare, in dreptul coastelor lapygiei, i-a surprins o furtuna grozava care i-a aruncat pe uscat; cum corabiile lor fusesera zdrobite de stinci (si deci nu mai intrevedea nici un mijloc de intoarcere spre Creta), au ctitorit pe acele meleaguri orasul Hyria unde s-au si asezat si unde, prin schimbare de nume, au devenit din cretani iapygi — messapi si din insulari ce erau — locuitori ai continentului. . . .Pe Creta, ramasa pustie, dupa cum spun cei din Praisos, s-au pripasit alti oameni, in cea mai mare parte eleni. La a treia generatie dupa moartea lui Minos, s-a iscat razboiul troian, in timpul caruia cretanii s-au dovedit nu cei mai putin pasnici razbunatori ai lui Menelaos. Ca rasplata, la intoarcerea lor de la Troia, foametea si ciuma i-au bintuit si pe oameni si pe vite, asa incit Creta pentru a doua oara s-a vazut vaduvita de locuitori si este si astazi locuita de un al treilea rind de cretani, care s-au alaturat celor citi au mai ramas. Pythia, reamintindu-le de aceste intimplari, i-a oprit sa vina in ajutorul elenilor desi erau dornici sa faca acest lucru. Apollodor, Bibliotheca, iii, i, 4,4: si ea dadu nastere lui Asterios care fu numit Minotaur. El avea chipul unui taur, dar restul corpului sau era omenesc. Dar Minos, ascultind 51 de anumite oracole, l-a inchis in Labirint sub supraveghere. Acum, Labirintul, construit de Dedai, era un lacas care "cu meandrele sale incilcite ascundea drumul spre iesire". in original, ultima fraza pare un citat dintr-o poezie care facea, poate, parte din Dedal o tragedie pierduta a lui Sofocle. Ovidiu, Metamorfozele, Viii, 155—179, traducere de Maria Valeria Petrescu: . . . Crescuse rusinea Neamului lor; cu-ndoita lui forma, un monstru vadeste A marnei hida prihana. Sa-l indeparteze de casa-i Minos atunci hotari, inchizind uricioasa-i faptura in drumuri intortocheate a’unui lacas fara soare. Mester vestit intre toti in arta cladirilor, Dedal Face lucrarea; incurca tot semnul de calauzire Ochiul insala prin taina cararilor serpuitoare. Tot asa isi joaca Meandrul din Frigia undele limpezi; Nehotarit ii e mersul; aici spre izvorul lui curge. Dincolo curge-nainte; sau intimpinindu-si chiar valul, Vede-a'lui ape venind catre el; nestatornica-i unda El oboseste purtind-o ades catre-a marilor fata. Catre izvoare ades; tot astfel si Dedal isi umple Nenumaratele cai cu prilejuri de nedumerire; insusi de-abia mai putu sa se-ntoarca la prag, intr-atita De-amagitoare-i cladirea, Nauntru inchide jivina Ce doua chipuri imbina: de iinar si taur intr-insul. De doua ori viu-acum se-adapase cu singele-Acteei: A treia oara-i rapus, cind primeste el noile jertfe Ce, dupa trecerea a noua ani, prin sorti arata te-s. De-o fecioara ajutat, cu un fir ce mereu l-infasoara, Al lui Egeu fiu gasi usa anevoioasa prin care Nu mai trecuse-ndarat nici unul din cei dinainte-i. Dinsul pe fiica lui Minos rapind isi indrepta degraba Pinzele navei spre Dia si, crudul, aci-si paraseste insotitoarca pe tarm. ii. iNREMEABiLiS ERROR DEFiNitii Ajunsi aici, ar fi potrivii poale, urmind o buna si veche traditie, sa spunem " ce este " un labirint, sa definim adica obiectul cercetarii noastre. Ei bine, lucrul acesta este mai putin simplu decit pare la prima vedere, deoarece sensul obisnuit, transmis oral, a dainuit mereu, cel putin de cind exista notiunea de labirint. inca de pe vremea lui Platou, labirintul a fost prezent ca figura de stil, ba mai mult chiar, ca o imagine care poate fi considerata " arhetipiea". Nu intotdeauna insa imaginea poate fi tradusa prinlr-un desen trasat efectiv. Faptul s-a petrecut cu precadere in unele perioade istorice precise pe care, pe drepl cuvint, le putem numi epoci de inflorire a labirintului. Este deci necesar ca pentru o perioada istorica anumita sa fie intrunite un simt viu al abstractiunii cu vointa de a traduce abstractia printr-o reprezentare concreta. Trebuie ca la aceasta imprejurare, in aparenta contradictorie sau paradoxala, sa se adauge dragostea pentru alegorie, o inclinatie puternica pentru embleme, o propensiune pentru reprezentarile figurative, placerea jocului si o disponibilitate de t i mp si de gust pentru traducerea in fapta a acestor tendinte; in sfirsit sa existe un indemn colectiv, 53 am putea spune aproape o " moda ", care sa duca la transpunerea in acte concrete a motivatiilor enumerate mai sus. Se poate insa intimpla sa existe epoci — ca epoca noastra de exemplu — pe care pe drept cuvint, si pentru motivele pe care le vom vedea, sa le putem numi "labirintice", iara ea prin acestea ele sa fie mai fertile in reprezentari ale labirintului, vorbind intr-un sens riguros tehnic. Dar, intorcindu-ne la definitii, sa consultam din curiozitate cateva din cele mai bune dictionare si enciclopedii. Oxford Dictionar у spune: " Drum complicat in mod neregulat, cu multe coridoare, prin care sau in jurul caruia este greu sa gasesti directia, fara ajutorul unei calauze". Din Dizionario al lui Nicola Zingarelli, editia 1963: "Loc din care nu exista posibilitatea de a iesi; incurcatura, complicatie, infasurare, confuzie". in Petrocchi: "Loc incurcat cu drumuri care fac dificila iesirea". Encyclopaedia Britannica (Londra, 1961) spune: "Retea de coridoare prin care te ratacesti intr-un edificiu; o complicatie de drumuri intr-o gradina". si asa mai departe. Nici una din aceste definitii, daca ne gindim bine, nu este satisfacatoare si completa. in adevar, exista labirinturi din care se poate gasi o iesire (labirinturi cu un singur drum sau pseu-dolabirinturi; a se vedea mai departe) si nu intotdeauna labirintul este un dispozitiv de "drumuri", sau o "retea" de coridoare. Vom putea oare spune atunci ca labirintul este " un drum intortocheat, construit cu intentia de a obstacula, contraria sau insela pe cei care vor sa ajunga la obiectivul spre care acesta conduce?" Nu, pentru ca nu intotdeauna drumul este inselator si nu intotdeauna exista rascruci si, de asemenea, nu intotdeauna exista un obiectiv. Atunci poate: " Un drum intortocheat marginit de ziduri sau de garduri vii ? " Nici asa, pentru ca labirintul poate sa fie numai desenat (pe pardoseala, pe o lespede, pe o foaie de hirtie etc.). Cu cit ne chinuim mintea mai mult, cu atit mai bine ne dam seama ca labirintul, obiectul studiului nostru, nu se lasa prins intr-o definitie 54 incapatoare si fara echivocuri. Ne vom multumi deci sa spunem: "Parcurs intortocheat, in care uneori este usor sa-ti pierzi drumul, fara ajutorul unei calauze ". FORME Si TiPURi DE LABiRiNTURi Nu exista limite in ceea ce priveste forma labirinturilor. Aspectul pe care el il va avea intr-o anumita epoca, intr-un context social determinat, va fi eticheta unui stil, a unei conceptii de viata, a unui mod de a fi. Nu totdeauna labirintul este opera unui om. Exista sisteme de grote, determinate de actiunea apelor, favorizate de o anumita compozitie geologica a straturilor de roci si formate in curs de milenii, astfel incit sa rezulte un drum mai mult sau mai putin complex, care va ramine apoi neschimbat fata de fizionomia sa initiala, sau va fi complicat prin interventia omului cu intentii sacrale, pentru aparare sau numai ca o curiozitate. Din acest punct de vedere putem deci vorbi de: a) Labirinturi naturale, artificiale sau mixte Stalactitele si stalagmitele au fost considerate din timpurile cele mai vechi drept elemente care sporeau safcralitatea unei grote. Prin efectele unei fantezii usor impresionabile, aceste formali uni au capatat diverse denumiri antropomorfe, leomorfe sau teriomorfe. Stalactitele cu aspect mai impresionant erau izolate de celelalte si, la baza lor, se construiau uneori altare sau banci sculptate in stinca. Se largea sau se modifica intrarea naturala, in asa fel incit sa nu se poata ajunge la grota considerata sacra decit dupa ce parcurgeai un anumit itinerar. Uneori se masca intrarea. Pe scurt, locul era in asa fel pregatit incit sa se accentueze aspectul sau de "tre-mendum " de " inisterium magnum ". Printre labirinturile naturale ramase aproape 55 neatinse de mina omului, cel mai impunator de pe continentul nostru si poate cel mai important din lume este acela de la Post muia (Postojna in sirbo-croala), nu departe de Triest, in iugoslavia. Aici, apele din Tartar, seobindu-si lent drumul prin roca de calcar, timp de milenii, an creai un sistem de galerii si grote, uneori gigantice. Parcursul este lung de peste cinei kilometri, daca se urmeaza obisnuitul traseu turistic. Dar intregul sistem ajunge la peste 21 kilometri, daca se ia in considerare ansamblul, bifurcatiile si intrimlurile oarbe. De aceea, el poale fi considerat un labirint in adevaratul sens al cuvintului. Formarea grotelor si a galeriilor nu s-a produs desigur in acelasi timp. Ele isi au originea in epoci si conditii atmosferice si hidrologice cu totul deosebite.  u intregul sistem este opera intamplatoare a apei. Prima cauza trebuie cautata in prabusirile si fracturile de origine tectonica, precum si in compozitia straturilor de roci. "Sala mare" este lunga de 120 de metri, larga de 50 de metri si inalta de 33 de metri; "sala concertelor" este o caverna vasta, cu o suprafata de trei mii de metri patrati in care isi .pot gasi adapost peste zece mii de persoane. Vizitatorul parcurge cu nesfirsita incintare galeriile, urcusurile, coborisurile, palierele, grotele mici si mari — viziuni de abisuri, locuri in care fantezia naturii s-a odihnii construind stalactite si stalacmite in forme si culori geniale. Acestora, imaginatia omeneasca le-a dai denumirile cele mai stranii: "capul de elefant", "broasca testoasa", "sala corabiei rasturnate", "sala gotica", "inchisoarea ", " spalatorul", " galeria cristalurilor ", "tuburile de orga", "mumiile", "tigaile", "grota tacerii", "grota cristalurilor" si asa mai departe. Fiinte stranii, care nu se gasesc in alta parte, duc aici o viata misterioasa: "rinophagus", un mic crustaceu alb care inoata pe o parte, sau A "titanethes albus" avind corpul asemanator cu acela al unui purcel, dar, in primul rind, acel supravietuitor al epocilor trecute, Proteul (pro-teus anguineus), fiinta fara ochi, cu o paloare de larva, vivjpar si ovipar, in functie de tempo- 56 ratura apei, prevazut cu bronhii^ dar si cu plani ini rudimentari. Un alt exemplu interesant, desi mai putin cunoscut, de sistem do coridoare subterane labirintice, opera a apelor, este sistemul grotelor de la Aggtelek, situat la granita dintre Ungaria si Cehoslovacia. Galeria sa principala are aproape sase kilometri lungime. si aici exista un piriias subteran care, fireste, se numeste Styx si caruia i se alatura un alt curs de apa numit Acheron. De asemenea se gasesc si aici numeroase formatiuni stalact itice, o " broasca testoasa " deasupra careia sta sa-si ia zborul o " acvila "; exista o " sala neagra " care gazduia acum trei mii de ani pe omul preistoric ce locuia in colibe palafitice. Vestigiile lor se mai pastreaza inca. Exista o "grota a stafiilor", al carei perete stalagmitic depaseste 70 de metri in inaltime, si bineinteles, o "grota a concertelor" ca si o "sala de bal". Sa mergem insa mai departe in incercarea noastra de sistematizare. Un labirint poate fi rezultatul iutimplarii sau rezultatul secundar al unei actiuni in vederea unui scop anumit, in virtutea caruia s-a trasat la origine un parcurs intortocheat. Astfel putem distinge: b) Labirinturi intimplatoare, accesorii si intentionate Lucrul acesta s-a petrecut si se petrece cu galeriile unei mitic, sau cu ansamblul de galerii sapate ea refugiu ori pentru aparare, in caro caz. pentru a spori dificultatile unei invazii, se adauga porti si treceri false, sau ocolisuri inselatoare.  semenea procedee au fost folosite si de vechii egipteni cind au construit mormintele regale pentru a ascunde cautatorilor de comori intrarea in camerele funerare. in acest caz nu se poale vorbi insa de un parcurs labirintic propriu-zis, < i numai de o insertie accesorie in insiruirea de clemente, eu intentia de a-1 insela pe vizitator. in scopuri de aparare pot li gasite elemente labirintice si la suprafata pamintuhii, in forti-57 ficatii. Mintea omeneasca rnultumindu-se uneori numai cu zidurile, alteori continuindu-le eu rocile aflate la fata locului, a pus la punct un dispozitiv in stare sa puna la grea incercare pe asediator, constringindu-1 sa parcurga un drum intortocheat (in care timp sa se expuna armelor aparatorilor) si totodata sa depaseasca unele obstacole dificile. Cine a vazut stincile inalte de la Micene isi aminteste ocolisurile numeroase ale zidurilor interioare, drumul complicat de dincolo de Poarta Leilor si greutatea de a ajunge ia ultima centura de aparare unde se coboara in putul adine in care se pastra apa, elementul cel mai pretios in cazul unui asediu. Sau sa ne amintim, in alt context istoric, de acropola din Dimini, salas preistoric din epoca neolitica (mileniul iV i.e.n.), in apropierea golfului Voios (Tessalia). Aici exista un sat fortificat pe o colina artificiala, nu prea inalta, de forma aproape ovala cu axele de circa 110 90 metri. Satul era aparat de 6—7 imprejmuiri concentrice, construite din pietre si pamint, in asa fel ineit, trecind de la o imprejmuire la alta, asediatorul era obligat sa strabata un drum periculos plin de ocolisuri, in mijlocul carora se gasea nucleul, fortificat si el. Se mai poate vorbi de interesanta fortareata Daulatabad din india, la jumatate drum intre Aurangabad si Ellora, in vecinatatea unui sal mahomedan. Aici, sub o cupola de marmura ce straluceste alba sub soarele de foc, se odihneste in somnul vesnic puternicul mogul Aurangzeb, inconjurat, pe cimpia valurita din jur, de monumentele funerare ale credinciosilor sai ministri si generali. Cocotata pe virful unei coline inalte, fortareata domina cimpia. Pentru a urca sus. trebuie sa strabati lungi ocolisuri si sa treci printr-o intrare taiata in spirala in stinca naturala, de pe virful careia aparatorii puteau arunca in voie asupra atacatorilor sageti, ulei clocoti! sau pietre. Dar exemplul istoric cel mai notoriu de labirint intimplator este, fara indoiala, acela, cunoscut de toti, al catacombelor romane. Ele erau in acelasi timp locuinta, templu, mormint si 58 fortareata. Sistemul se complica prin faptul ea era tridimensional, adica se dezvolta atit in extensiune cit si in profunzime. Labirinturile naturale, partiale sau datorate intamplarii constituie insa o exceptie pentru studiul nostru si le-arn mentionat din dorinta de a fi cit mai complet. De acum inainte vom avea de-a face numai cu labirinturi artificiale. Vom vedea ca si ele pot fi luate in considerare si clasificate din multe puncte de vedere. in primul rind, un labirint poate avea sau ou rascruci; cu alte cuvinte se poate ca drumul sa fie lung si complicat, fara sa prezinte posibilitati de eroare in parcurgerea sa, dar se poale si ca drumul sa impuna unele alegeri intre mai multe cai. Sub acest aspect putem, asadar, sa clasificam labirinturile in labirinturi " unicursale " si "multicursale", cum a facut, de exemplu, Malhews (op. cit.) sau " unicale " si " multicai", ori, in sfirsit, pentru cei ce iubesc limba greaca, " mono-odassice " sau " poli-odassice ". Din motive de simplitate si claritate, in cele ce urmeaza vom folosi denumirile de: c) Labirinturi " unicale " si " multicai" La drept vorbind, pe primele ar trebui sa le denumim "pseudo-labirinturi" (si asa vom face in viitor), deoarece, evident, nu poate fi considerat labirint, in sensul propriu al cuvintului, un parcurs care este numai lung si care nu da nastere la nehotariri si nu impune alegeri de drum; in acest tip de labirint este de ajuns sa urmaresti traseul ca sa ajungi la obiectiv, la iesire, sau in general la capatul lui. Dupa forma traseului, putem imparti labirinturile in: d) geometrice si neregulate (deosebirea este atit de evidenta, incit nu mai este nevoie de nici un comentariu). e) cu schema, fixa, neregulata sau mixta. Dupa forma parcursului, labirintul poate fi: f) cu cotituri in unghi, curbe sau mixte Exemple de labirinturi cu cotituri curbe 59 (primele in istorie) sini labirinturile babiloniene in forma de " pachete de intestine " si cea mai mare parte a labirinturilor preistorice. Aceasta schema va fiinta timp de secole. Dupa forma ocupata de parcurs in planul orizontal, labirinturile pot fi: g) rectangulare, circulare sau de alta forma Dupa conceptia generala a desenului, vom avea: h) labirinturi simetrice sau mixte Este de la sine inteles ca uu labirint complet simetric va fi un pscudo-labirinl sau un labirint unicate, deoarece existenta unei rascruci, a unei posibilitati de alegere tulbura armonia perfecta a desenului. Totusi, in multe exemple, — ca in labirint urile mozaicate ale romanilor — vom vedea ca ingeniozitatea celor care le-au conceput s-a straduit deseori sa mascheze cit mai bine acele neregularitati mici sau mari care dau nastere "greselii", astfel incit numai un ochi exersat sa-i poata descoperi existenta. Dupa raportul dintre lungimea parcursului si suprafata pe care o ocupa, labirinturile pot fi: i) compacte, difuze sau mixte in primul caz, parcursul ocupa toata suprafata delimitata de "zidurile" perimetrului. in cel de-al doilea caz exista spatii goale care nu comunica cu parcursul. Labirinturile preistorice si cele " clasice " sint toate de tipul compact. Exemple mai mult sau mai putin elegante de labirinturi difuze pot fi gasite in epoca de inflorire dintre anii 1.600-1.700. Mult mai importanta este insa deosebirea urmatoare: un labirint poate avea sau nu un centrw, dar pot exista si labirinturi cu mai multe centre. Asadar, vom avea: j) labirinturi a-cenlrice, mono-centrice sau poli-centrice Dealtfel, centrul poate fi de trecere sau de sosire. Cu alte cuvinte, de-a lungul drumului pot exista cotituri obligate sau bucle din care drumul este reluat pentru a se ajunge la " adevaratul " si ultimul centru. 60 Totodata, centrul poale fi inchis sau deschis adica, odata ajunsi in centru, va trebui, pentru a ajunge afara, sa iesim printr-o poarta unica. Citeodata exista insa si o a doua poarta, cu un drum diferit care se studiaza separat. Apoi, parcursul poate incepe din centru sau poate sfirsi la el. Vom avea deci labirinturi centrifuge si labirinturi centripete. Toate labirinturile care au un singur centru pot fi reduse teoretic la o spirala. Chiar daca rezistam la tentatia de a identifica spirala cu labirintul (despre aceasta vom mai vorbi), nu ne putem sustrage impresiei ca exista inrudire intre cele doua reprezentari. Cine s-a ocupat cit de putin de einologie stie cil de frecventa este reprezentarea "ciclica" in cele mai diverse medii culturale. Pe de alta parte, fara a ajunge la ipoteze " arhetipice " sau precumpanitor " sacrale " (simbol solar ele.), spirala este destul de "intuitiva" si constituie poate prima aproximare a desenului labirintic. Cind vom vorbi de desenele preistorice vom vedea ca este usor sa gasim, aproape sa surprindem in flagrant delict, faze de activitate in care desenatorul, plecind de la un desen de linii curbe paralele care se infasoara in jurul unui centru — uneori de forma spiralata, alteori nu este aproape in mod irezistibil tentat sa traseze un labirint. Sini cazuri "simptomatice", specifice in care se observa aceasta incertitudine si propensiune. Daca ne gindim acum la faptul ca in general, aceasta reprezentare se intUneste mai ales in jurul Marii Mediterane si destul de des in apropierea tarmului, ne vine usor sa credem ca prima idee a acestui desen s-a nascut ohservind scoicile marine. Scoicile au fost larg folosite cind in scopuri pur utilitare (moneda sau ornament), < ind, si in mod foarte frecvent, in scopuri sacrale. Mircea Eliade consacra simbolismului cochiliilor un elegant capitol al cartii sale images et symboles (op. cil., pp. 164 si urm.; a se vedea si Enciclo-paedia Britannica, 1961, XXi, pp. 499 si urm. care contine un interesant studiu asupra acestei 61 terne). Predomina simbolistica legata de organul feminin. in sprijinul teoriei conform careia' labirintul s-ar fi nascut din observarea structurii scoicii, este de ajuns sa privim aspectul unei cochilii sectionate. Pentru a incheia aceasta clasificare sa mai spunem ca un labirint poate fi, asa cum am vazut in cazul catacombelor romane: k) Ы — sau tridimensional dupa cum se desfasoara pe un singur plan, in lungime si largime, sau pe mai multe planuri; in acest din urma caz drumid poate cobori sau urca, labirintul devenind caverna sau turn. Un labirint poale avea: l) ramificari simple sau complexe adica poale avea una sau mai multe rascruci bifurcate, trifurcate, stelate sau o multiplicitate de treceri, in unul sau mai multe puncte ale parcursului, asezate atit in planul orizontal, cit si cel vertical, in sus sau in jos. Complexitatea labirintului depinde atit. de componentele generale mentionate pentru labirintul unicale, cit si de numarul sau asezarea bifurcatiilor care pot fi de trei feluri: '— simple si complexe (cu mai mult de doua cai care se despart); — cu ramificari care intra din nou in traseul principal formind un inel; — cu "centrul" asezat intr-un inel; Faptul acesta este foarte important in ceea ce priveste "descifrarea " dupa cum vom vedea in curind. Mai adaugam ca: — o cale care ajunge la un punct dat exclude notiunea de " bifurcatie "; — doua cai care se incruciseaza dau nastere numai unei schimbari de directie a traseului, fara a forma o bifurcatie; — trei cai care se intretaie formeaza un nod. Pe parcurs pot exista in aceste incrucisari: noduri obligatorii prin care esti obligat sa treci. noduri inselatoare prin care daca treci, ajungi la locul de plecare sau intr-un punct prin care ai mai trecut. m) in sfirsit, dupa cum labirintul poate avea unul sau mai multe centre, tot asa poate avea una sau mai multe intrari sau iesiri, dupa cum labirintul este centripet sau centrifug. TRASEE sl NORME DE TRASARE Este evident ca un labirint poate fi trasat intr-o infinitate de moduri. Totusi, lasind deoparte traseele carora li se spune "labirintice" numai metaforic, schema unui adevarat labirint trebuie sa indeplineasca doua conditii: sa fie intentional si sa aiba un minimum de sistem; cu alte cuvinte sa fie complex si sa aiba un scop. Scopul (traseul) va reprezenta simbolic drumul soarelui sau va avea o functie sacrala, aceea de a aminti omului drumul vietii sau dificultatea de a obtine mintuirea, oii de a gasi ierusalimul ceresc. El poate fi de asemenea expresia unei dorinte de a se juca sau de a ingramadi intr-un spatiu limitat un parcurs cu lungime maxima. Fireste, nu este posibil de a stabili care este gradul minim de complexitate a planului unui traseu pentru ca el sa se poata numi labirint; traseele folosite azi in experientele psihotehnice facute pe animale sau pe copiii mici sint atil de simple, incit nu merita uneori numele de labirint. in general, in tratarea parcursului se urmareste un maximum de simetrie; labirintul asimetric este, dupa cum vom vedea, o exceptie sau un capriciu. Dar, cu aceasta ajungem la problema i rasarii. Sa presupunem ca dorini sau ca am fost insarcinati sa desenam un labirint. Vom observa <le indata ca pentru a trasa un desen satisfacator atit pentru ochi cit si pentru minte si care sa semene cu un labirint " clasic ", va trebui sa respectam citeva cerinte estetice si logice: 1) Nu trebuie sa lasam spatii goale in aria disponibila pe care trebuie sa o umplem in mod 63 uniform. Diverse forme si constructii <lr labirinturi 2) Trebuie sa condensam in aceasta ario o lungime maxima de parcurs, fara a incarca planul in mod inutil. 3) Trebuie sa tindem spre o unitate de stil: ori vom desena numai cu linii drepte si cotituri de 90 grade, ori numai cu linii circulare sau cel putin curbe. 4) Trebuie sa evitam repetarea inelelor si coridoarelor oarbe; aceasta ar indispune pe privitor si i-ar obosi atentia in mod inutil. 5) Nu trebuie sa exageram numarul centrelor, liste de preferat sa existe unul singur. Fara a recurge la argumentul, constient sau inconstient, al " centrului sacral ", existenta unui singur centru va da privitorului un sentiment de echilibru si de raminere in limitele logicii. 64 ti) Nu vom spori dificultaltio in asa lei incit sa punem privitorului probleme aproape insurmontabile. Labirintul nu trebuie sa devina un nod gordian, o problema in fala careia privitorul sa incerce dorinta de a abandona rezolvarea sau de a o simplifica prin taieturi abuzive. 7) Parcursul trebuie sa fie continuu. Daca se porneste din interior, trebuie sa existe o iesire spre exterior, sau un drum neintrerupt pina la centru, in cazul in care labirintul este " centripet ". Cu alte cuvinte, un labirint nu trebuie sa fie niciodata inchis. Labirintul eu mozaic care se gaseste in "Casa labirintului" din Pompei, de exemplu, nu are nici o comunicatie cu exteriorul si, mai mult, are un desen riguros simetric. Astfel, eu toata aluzia la labirintul din Creta si la legenda acestuia, el este de doua ori un pseudo labirint. Am spus ca aceste norme maxime sini valabile pentru construirea unui labirint de tip "clasic" si sint fructul unor observatii si practici de foarte lunga durata. Cine vrea, poate proceda si altfel, <-a de exemplu, in unele labirinturi baroce, cu rezultate uneori elegante. REPREZENTAREA PARCURSULUi La poate fi facuta prinlr-o descriere verbala, ca de exemplu: "Mergi drept inainte, apoi la a doua bifurcare faci la dreapta; la prima trifurcare, iei drumul din mijloc" si asa mai departe. Se poate intocmi o diagrama liniara, pe cit posibil la scara fata de lungimea parcursului, neglijind total orientarea si insemnind ramificatiile cu simboluri pentru treceri si opriri, in acest scop se pot imagina mai multe modalitati grafice. Sugeram urmatoarele: a) O sageata la inceput (sau doua sageti, daca sint doua intrari) si tot atitea in sens contrariu indica directia parcursului. i n disc indica centrul 65 sau obiectivul. b) О scara, asemanatoare cu aceea a hartilor geografice, asezata deasupra sau dedesubtul diagramei va da proportia distantelor. c) Sa numim "raspintie" simpla ramificatie si " nod " rascrucile. d) Sa insemnam eu o trasatura verticala deasupra liniei bifurcatiile la stinga si cu una sub linie bifurcatiile la dreapta. e) Sa insemnam cu o trasatura oblica deasupra liniei galeriile in urcare si sub linie cele in coborire. f) Linia dubla deasupra liniutei sau trasaturii va insemna "trecerea oprita" Spre exemplu: 100 metri Traducind in reprezentare verbala aceasta diagrama, vom spune: la prima raspintie fa la stanga; la primul nod fa la dreapta; la cea de-a doua raspintie fa la dreapta ; la a treia raspintie fa la dreapta; la al doilea nod mergi prin mijloc; la a patra raspintie fa la stinga; la prima coborire fa la dreapta, si asa mai departe; DECRiPTARE Orice labirint este o scriere secreta, marcata in spatiul bi- sau tridimensional: un cifru. Poate ca vreun matematician sau psihotehnician sa fi elaborat o metoda pentru decriptarea labirinturilor, dar autorul acestei carti nu a reusit sa descopere nici un studiu modern asupra acestui subiect. De aceea, sa incepem prin a reproduce normele cuprinse in asa-zisa " regula a lui Tremaux si Maurice" (La Grande Enciclopedie, v. bibi.): " Este necesar si suficient a urma cele doua parcursuri ale fiecarui drum de intrare in sens contrar si a nu alege intrarea care a condus 66 imediat la o rascruce decit in cazul cind nu mai ramine posibila alegerea unei alte cai. Sa presupunem ca, rataciti in labirint, se depune la intrarea pe un nou drum doua semne, iar la iesirea din acesta trei semne sau un semn, dupa cum drumul debuseaza intr-o incrucisare noua sau intr-o incrucisare explorata anterior; in afara de aceasta, ori de cite ori se apuca pe un drum in care se gaseste un singur semn ia intrare, se va depune un al doilea semn. in acest mod vom fi siguri ca se va gasi iesirea fara a trece mai mult de doua ori pe acelasi drum daca se va respecta urmatoarea regula: sosind la o incrucisare, se va lua dupa caz unul din drumuri: ori cel fara nici un semn, ori drumul care are un singur semn; daca nu exista nici unul dintr-acestea, se va lua drumul care are trei semne." Credem ca ar fi interesant sa aratam si rationamentele continute intr-o scurta scriere inedita a englezului Philip Ward (op. cit.). " Doua metode de rezolvare sint posibile: sa refaci din memorie si cu ajutorul intuitiei drumul parcurs, cu riscul de a te incurca si mai tare, ori sa ajungi in partea cealalta sau in centru (dupa tipul labirintului), folosind metoda incercarilor succesive (trial and error method), ori un calcul corect al seriei (aceasta metoda poate insa lungi foarte mult parcursul). Daca labirintul e construit fara o serie, singura metoda care va putea fi urmata cu folos este totusi aceea a incercarilor succesive. Daca labirintul este construit dupa o serie conceptuala, aceasta metoda poate fi intrebuintata, dar dat fiind ca numarul seriilor este cu certitudine finit, iar cel al seriilor folosite efectiv si mai mic, este bine sa se desfasoare o serie de patru unitati fiecare alcatuita prin metoda urmatoare: stinga dreapta stinga dreapta stinga dreapta stinga stinga stinga stinga dreapta stinga 67 stinga dreapta dreapta dreapta stinga dreapta dreapta stinga stinga stinga dreapta dreapta stinga stinga stinga dreapta stinga stinga stinga stinga dreapta stinga dreapta stinga dreapta stinga stinga dreapta dreapta dreapta stinga dreapta dreapta stinga dreapta dreapta dreapta dreapta dreapta dreapta dreapta stinga stinga stinga dreapta dreapta stinga stinga dreapta dreapta dreapta st inga Seria de trei unitati distincte este urmatoarea: stinga dreapta stinga dreapta dreapta dreapta dreapta stinga dreapta stinga stinga stinga dreapta dreapta stinga dreapta stinga stinga stinga stinga dreapta stinga dreapta dreapta O serie de numai doua unitati separabile ar fi din punct de vedere psihologic prea simpla si saraca pentru mentalitatea unui priceput desenator de labirinturi; nici seriile dreapta-dreapta, dreapta-stinga,stinga-stinga si stinga-dreapta nu ar oferi un interes deosebit. Daca se intra intr-un labirint lasind semne la fiecare ramificatie, acestea vor trebui sa fie puse in asa fel incit nici o galerie sa nu fie parcursa mai mult de o singura data in fiecare sens; astfel, in oricare labirint finit centrul va putea fi atins, cu toate ca nu in mod necesar, pe drumul cel mai scurt. intilnirea a trei galerii (numar impar de drumuri) constituie tipul cel mai simplu de nod impar; convergenta a patru galerii (numar par de drumuri) cel mai simplu nod par. Astfel, daca se incepe din centru si sint numai noduri impare, avem un labirint cu un singur drum si fiecare derivatie trebuie sa se intoarca r 68 in drumul principal; atil intr-un caz cit si in celalalt, se va putea urmari un singur parcurs de la intrare pina la iesire sau viceversa. Presupunind ca semnele puse pe parcurs nu au fost luate mai inainte de a fi vazute din nou, iata un plan care in teorie va trebui sa fie suficient : la fiecare nod nou (adica nevizitat anterior), galeria de sosire va fi marcata cu trei semne. Daca din existenta semnelor precedente de pe alte galerii, va rezulta ca acel nod a fost vizitat, se va pune un singur semn pe galeria de sosire. Daca toate galeriile au fost marcate mai inainte, inseamna ca toata acea parte a labirintului a fost vizitata si va trebui sa se reia drumul, in-toreindu-se pe galeria de sosire. Dar daca una sau doua galerii dintr-un nod vizitat anterior sint inca tara semne, va trebui sa se aleaga una oarecare punindu-se doua semne. Mergind pe un drum care poarta un singur semn, se vor pune alte doua semne, astfel ca nodul de mai inainte sa poarte trei. in felul acesta toate partile labirintului vor fi fost parcurse daca, ajungindu-se la un nod. nu se va lua niciodata un drum avind trei semne, in afara de cazul cind nu ar mai exista nici un drum lipsit de semne sau marcat cu un singur semn. Nu este posibil sa se construiasca im labirint relativ simplu care sa nu poata fi rezolvat cu aceasta metoda. Daca nu este posibil sa se lase semne, va trebui folosit un alt sistem: punind mina dreapta pe zidul sau pe balustrada din dreapta (se poate folosi si mina stinga, dar mi se vor schimba in nici un caz miinile pe parcurs), se va ajunge intotdeauna in centru, oricit ar li de intortocheat drumul. Aparitia fundaturilor este solutionata, deoarece vor fi parcurse o singura data in fiecare din sensuri, in felul acesta se rezolva si nehota-rirea alegerii la sosirea intr-un nod. insa un desenator de labirinturi, oricit de putin priceput, va aseza intotdeauna centrul in interiorul unui 69 inel si. in asemenea caz, dupa metoda contactului (a miinii pe perele), vom sfirsi prin a ne intoarce la punctul de plecare. Daca centrul a fost atins dintr-un punct intermediar, gratie unui procedeu bazat pe rationament, in locul metodei probelor repetate (trial and error), este posibil, dar nu sigur, de a ajunge la intrare schimbind sensul drumului parcurs. De Launay (op. cit.) a demonstrat mai demult ineficienta acestei metode, aratind ca o inversare riguroasa a drumului ne-ar duce doar la o pozitie intermediara, abstractie facind de faptul ca un procedeu rational poate fi aplicat numai unor legi cunoscute sau, in cazul nostru, la descoperirea principiului care a inspirat planul constructorului. iii. NOMEN OMEN 1 Arheologul Michelangelo Cagiano de Azevedo observa cu malitiozitate la inceputul cartii sale Saggio sul labirinto (op.cit.) ca "labirintul este intrucitva simbolul studiilor arheologice". Cel care studiaza antichitatea si care patrunde adine in acest studiu — lasind la o parte eroismul si pe Ariadna — este un Tezeu care se apuca sa parcurga coridoarele obscure ale labirintului si care, ca si eroul grec, are nevoie de o lumina in stare sa risipeasca intunecimile sau de un fir care sa-i ingaduie sa-si gaseasca drumul in valmasagul de ipoteze si deductii, lata de ce labirintul nu poate sa nu fascineze cu problemele sale pe cel care ne insoteste in studiul nostru si sa nu-1 ispiteasca de a limpezi aceasta problema. LABiRiNT Cuvintul acesta si toate numele care au fost date traseului labirintic sint pline de fascinatie si mister. Sa incepem cu numele de "labirint " propriu-zis. Dupa cum stim, " desemnind " un lucru, adica indicindu-1, il asezam magic sub puterea noastra 1 Xonien Omcn Xiimeln este predestinare (in latina> 71 (X.T.). omeneasca, capatam putere asupra lui. in Cartea Facerii (2, 19—2(1) a Bibliei se spune: " Caci Domnul Dumnezeu facuse din parninl toate vietuitoarele ci mp ului si toate pasarile cerului si le adusese la Adam ca sa vaza cum le ea numi: si pe fiecare vietate, cum arc s-o numeasca Adam, asa era sa fie numele ei. si a pus Adam nume tuturor dobitoacelor si tuturor pasarilor cerului si tuturor fiarelor cimpiei.." Dupa curii stim, la fel a facut omul cu toate lucrurile care il inconjoara. Nimic nu pare deci mai simplu, mai logic si mai convingator decit a deriva numele de labirint de la grecescul " labrys ", secure, barda cu doua taisuri, secure rituala, facuta probabil din piatra si gasita atit de des si in atit ea variante in cursul sapaturilor de la Cnossos. faptul ca securea a fost gasita reprezentata pe usorii usilor si pe pilastrii de sustinere sugereaza nu numai ca palatul era un labirint al antichitatii, dar si ca numele sau a fost luat de la aceasta arma, unealta sau simbol sacral. Pe aceasta ipoteza se bazeaza speculatiile istoricilor. Astfel, Hali, ocupindu-se de labirintul din Egipt, scria: " Este un fapt admis in general ca marele palat descoperit si scos la lumina de dr. Evans la Cnossos este aulicul labirint cretan. Este de asemenea acceptata si interesanta presupunerea lui Mayer ca numele AajJlptv&ot, este unul si acelasi eu cuvintul carian AajSpawila care este probabil Xdtfjpyt securea dubla, plus sufixul arian — udz. Data fiind frecventa semnului securii duble la Cnossos, aceasta explicatie a fost adoptata si de dr. Evans". Vorbind apoi despre ceea ce a ramas din labirintul egiptean, acelasi savant spune in continuare: " Diodor il numeste mor-mintul lui Mendes sau Marsos; copistul lui Mene-thon — mormintul lui Lamaris, Labaris sau La- ' chares. . . influenta unei etimologii populare bazata pe numele AiSapt; sau Azpapit care leaga fara tagada numele de labirint de templul din llawara a mai fost evidentiata. Oare aceeasi 72 forma AiJ-Ja^ic sa fi rezultai din faptul ca templului lui Lamaris i se daduse numele de labirint ?" Aili arheologi, printre care si Hotise. (pentru nu examen mai profund al problemei trimitem la Cagiano, op.cit., pp. 13 si urm., 39 si urm.), au formulat serioase dubii in legatura eu aceasta identificare. Ei an amintit felul in care diversi mituri antici, printre care si Strabon. au plasai Minotaurul intr-0 grota si ca numele " Xaflpa " insemna initial " caverna, mina cu multe galerii si coridoare". Aceasta parere esle impartasita si de Kerenyi. Se pune de asemenea problema daca traseul labirintiform nu este o modificare a unui prim desen in forma de spirala dupa cum sustinea altadata De Launay si sustine astazi Kerenyi. Diels (op.cit.) crede ca mitul monstrului cretan era un ecou al cultului antropofag primitiv si, apoi, al unui ritual expiatorii! si inclina si el spre leza labirintului aflator intr-o grota. Cercetarea etimologica nu este atit de inutila cum s-ar putea crede. Este chiar foarte importanta, deoarece certitudinea in ceea ce priveste originea numelui ar putea da o indicatie valabila, odata pentru totdeauna, despre originea mitului. asupra naturii riturilor conexe si, deci, despre adevarata natura a labirintului cretan. Dupa Cagiano (pag. 38) adevarata semnificatie a cuvin-lului este singura cale care ar putea duce la esenta problemei "evitind echivocuri, interpretari nefondate si ipoteze care se transforma in dogme ". Din nefericire, daca se renunta la etimologia "labrys", si mtilti arheologi lac acest lucru (in primul rind pentru ca in epoca construirii probabile a labirintului in Creta "securea" nu se numea " labrys ", ci " pe-le-ky ", тггХгхи, ceea ce tace sa cada intreaga constructie semantica), se prezinta multe alte ipoteze posibile: cariera, mina, carare slincoasa, piatra, stinca — de la "laura " mina. Actuala si antica localitate Laurion din Atica, unde se afla o mina de plumb, este un 73 exemplu. De la radacina lati-lav vine "lava" si "la(v)tomia "’. G. Gregoire accentueaza caracterul subteran al labirintului, recurgind la cuvintul Xasipiov = coridor sapat in pamint de o eirtita. Buh! (op.cit.) precizeaza ca, "dupa Giintert, cuvintul Laburinthos face parte dintr-o serie intreaga de expresii pre-elenice pe care si le-a insusit dupa invazie clasa superioara indoger-inanica si care indicau la origine materialul (piatra) din care se faceau uneltele, armele si constructiile purtatorilor civilizatiei megalitice pre-indogermanice din aria culturala mediteraneana. Dupa acelasi autor, intregul grup de cuvinte labur, l-p b-(r), l-u-(r) si radicalii derivati sau colaterali cu el, indica la origine pietre, unelte de piatra, precum si cariere sau galerii. De aici se pare ca s-au propagat numirile — intr-o directie spre labnjs, secure dubla ca simbol divin, si, in alta directie, spre laura, drum subteran sau galerie. si, ca si cum atit. nu ar fi fost de ajuns, se pare ca in Creta (si cu siguranta in Asia Mica) a existat un cult al lui Zeus Lahrandos, Labraundos sau Dolichenus. Pina in anul 1844 a mai existat in Caria un sanctuar bine conservat al acestui zeu. " fn apropierea orasului Doliche, pe virful unui munte, era adorata o divinitate care, dupa ce trecuse prin numeroase intrupari, a sfirsit prin a deveni un Jupiter protector al armatelor romane . . . Era reprezentat stind in picioare pe un taur, aeind in mina securea cu doua taisuri, vechi simbol venerat in Creta in epoca miceniana, care se regaseste la Labranda, in Caria si in toata Asia Mica. Aceasta secure dubla facea din el stapjnul traznetului (l-’ranz Cumont, Le religioni orientali nel paganesimo romano, Bari, 1967, editie noua, p.175). Exista apoi radacina laos = popor si fulgerul lui Zeus care deriva de la cremene; de aici numele locului unde salasluieste zeita chtoniana той 1 laloniia — cariera de piatra. inchisoare sapata in stiiica (in italiana! 74 o grota consacrata unei zeite litice si asa mai departe, Cagiano, dupa cum am spus, urmareste cu atentie obositorul drum al tezelor sustinute de diferiti arheologi si pe care le-am rezumat in cele de mai sus (cf. si Bold, op.cit. p. 327). Dar descifrarea alfabetului " Liniar В " de catre Ventris a rasturnat complet ipotezele precedente, deoarece cuvintul " da-pu-ri-to-jo ", daca se tine seama de relatia lingvistica d l, sprijinita de alte exemple, ar figura pe tablite ca "labirint " si pare chiar asociat cu " po-ti-ni-ja " adica Poinia, divinitatea chtoniana. Deci: 1) labirintul sau " dapurito " exista si 2) aici stapineste o maies-l uoasadivinitate feminina. Dar pe tablite se gaseste si " da-da-re-jo " — Daidaleion 1 Poate fi, asadar, vorba, dupa cum se intreaba Gallavotti si dupa cum afirma cu certitudine Cagiano (p.43), de un labirint care era locuit nu de Minotaur, ci de zeita Poinia? Astfel, "originea cuvintului ramine in continuare neclara. Sufixul — propriu numelor pre-helenice si celor din aria mediteraneana, il arata a nu fi grecesc; dar incercarile facute cu cuvinte de origine anatoliana, ca lidianul лосяра; .secure cu doua taisuri1 11, sau ca licianul aajipz ori, din nou, lidianul ,,lap(i)risa" = piatra sau constructie din piatra . . . ramine in stadiul de ipoteze. Ln element nou in cercetari a aparut, dupa cum am vazul, prin textele miceniene din Cnossos care, cu forma ,,da-pu-ri-to (daburintho —)", anticipeaza cu multe secole documentatia acestui lermen, atestat numai incepind cu Herodot. Chiar modificarea d l se arata ca apartinind substratului microasiatic si mediteranean in genere, fara ca pe de alta parte sa fie permis vreun dubiu privind anterioritatea formei cu sunetul lichid (1) initial" (Pecorella, articolul Labirin-M, in Enciclopedia dell'arte antica, iV, 436). Cu toate ca autorul acestei carti nu este specialist in limba greaca si nici arheolog, propune o  5 alta ipoteza asupra genezei acestui nume, o ipoteza care, fara sa fie prea indrazneata, pare fascinanta si nu lipsita de verosimilitate. Anume: in limba greaca exista o expresie curioasa -desinenta "inda", sufix indeclinabil si ireductibil din punct de vedere lingvistic, careia i se poate presupune o oarecare legatura eu sufixul-w&ot. Pe aceasta baza, se poate considera desinenta - ivSa ca apartinind elementului pre-indoger-manic al limbii elene. Ei bine, aceasta desinenta — inda se foloseste nuniai in jocurile de copii si inseamna chiar a te juca. De exemplu, "sfairinda" =jocul cu mingea: "streptinda " = a sari capra; " basilinda " = jocul de-a regele si asa mai departe. Atunci, daca in urma descifrarii alfabetului "liniar В ", vechea etimologie din "labrys " atil de sustinuta de Evans se clatina, ca sa nu spunem mai rau; daca este adevarat ca, dupa cit se pare, locuitorii din Cnossos in epoca minoica spuneau " peleky " la " securea cu doua taisuri ", atunci et imologia "labrinda", jocul de-a caverna, de-a mina si deci labyrinlhos pare foarte convingatoare. Cit despre denumirile de " peleky " si " ascia ", ambele au supravietuit iu germana moderna sub forma de "Heil " si " Axt". Este interesant de amintit ca ambele att venit in Europa din Asia Mica. Ele pot fi regasite si in Mesopotamia, adica acolo unde credem ca trebuie cautate primele exemple istorice (cel putin cind ne referim la aria inediteraneano-europeana) ale complexului mitic al Labirintului (v.p.187). Cunoastem totusi prea putin despre cultul Mamei Terra si despre riturile neolitice legate de cultul sarpelui in sfera civilizatiei eurasiatice. Tot. atil de putin stim si despre legaturile lingvistice si culturale ale asa-ziselor civilizatii inegali i ice. De aceea — spune pe drept cuvint Bold (op.cit., p. 327) — pentru examinarea copiosului material care se gaseste acum dispersat este mai util studiul raspinditei conceptii despre fecundarea sinului matern al pdmintulni. care se regaseste in intreaga gindire religioasa a celei mai vechi antichitati, decit studiul etimologic al unei arii lingvistice limitate, ( terni este altarul interior 76 tinde salasluieste principiul Vietii, sexul mamei reprezinta poarta Palatului; viscerele intortocheate sint zidurile cotite — cu care pintecele matern apara fatul inainte ca el sa treaca pragul pentru a iesi in lumea ostila a Macrocosmosului. Cine strabate labirintul trebuie sa treaca pe intuneric prin coridoare si capcane pent ru a invinge moartea — asa cum au facut Evreii ocolul zidurilor ierihonului in sapte zile si cum au asediat alicii Troia timp de sapte, ani. intortocherea intestinelor si a liniilor existente pe ficat constituie o oglindire microcosmica a drumului constelatiilor ceresti. Acest drum cosmic a fost reprodus in dans, transpunind reprezentarea spatiala in categorie temporala (cf. Bolii, op. cit. p. 338). in adincimile pamintului zace reprezentarea de mister a marelui sin matern si a labirintului in care trebuie sa rataceasca omul expus la adversitatile vietii. Pe linga numele de labirint au mai aparut si alte nume. Vom aminti pe scurt istoria lor, nu de dragul unei eruditii migaloase, ci pentru ca fiecare din ele conduce la profunde meditatii asupra motivarilor si situatiilor care il determina pe om sa traseze un labirint. TROiA Cum se explica asocierea numelui "T roia" cu labirintul in credinta populara romana? Se explica — mi se pare — prin logica, fara necesitatea de a face apel la complicate teorii etimologice sau de alt gen. in adevar, deoarece amintirea asezarii Cnossos si a civilizatiei sale a disparut repede, care putea fi pentru romani "cetatea" timpurilor vechi si legendare, " urbs " prin excelenta? Desigur ca nu Atena, ci Troia (Virgilio juvante) ’. in ciutul al cincilea al Eneidei, poetul Virgiliu spune ca leaganul neamului troienilor si izvorul 1 Cu ajutorul (prin intermediul) lui Virgiliu (in latina) 77 (X.T.). religiei lor a fost Creta. Virgiliu si-a intemeiat, poate, aceasta afirmatie pe unele traditii si legende care au disparui. Probabil ca, pe timpul sau, credinta ca exista o legatura einica intre Troia si Creta era acceptata in mod oficial. Asadar, firul de legatura dintre Creta (si legenda Minotaurului) si Troia poate fi urmarit si pe aceasta cale. Vom vedea mai departe, intr-un alt pasaj al poemului, cum lulus, fiul lui Enea, apare calare intr-o reprezentare indica labirintica numita "jocul troian ". Relatarea se intregeste si mai bine daca ne intoarcem (Gordon, op.cit., p. 125) la fabula mitologica in care se vorbeste despre construirea unui zid la Troia de catre Poseidon si ilermes. Conform acestei legende, zeul marilor, infuriat pentru ca regele Laomedon nu i-a platit ceea ce ii fagaduise, a trimis un monstru marin sa distruga asezarile si pe locuitorii llionului. Oracolul, consultat de catre batrinii cetatii, ingrijorati de aceasta plaga, a raspuns ca monstrul va putea fi imblinzit numai daca va fi sacrificata Hesiona. fiica regelui. Atunci a intervenit Heracle care a ucis monstrul. Asemanarile cu mitul Minotaurului sint atit de vadite, incit nu mai este nevoie sa le enumeram. Mai inainte, am atras dealtfel atentia asupra deselor confuzii care s-au facut intre cei doi eroi, Heracle si Tezeu. Dar nu numai atit. Troia era considerata ea cetatea asediata " par excellence ", locul in care le straduiesti sa intri, si unde intri efectiv prin istetime, abilitate si inselaciune. Credem ca si aceasta interpretare s-a impus destul de repede si deci pentru noi "Truia ", atit de des amintita, de pe vasul de vin descoperit la Tragliatella, care ilustreaza un "dans al calului ", destul de asemanator probabil cu acela descris in cunoscutul pasaj din Eneida (v.ap. cap. iX), are aceeasi origine si motivatie. Aceasta, in ciuda faptului ca numele poate fi dedus si din verbul " redantrnare " 1 sau 1 A face miscari de dans ia cerc (dansuri rilual-reti-gioase) (in latina) (X.T.i. 78 din cuvintul estrusc corespunzator, " arena ", adica "teren in care se desfasoara jocurile", subiect pe care il infatiseaza se pare si desenul de pe vas. identificarea sau, mai degraba, confuzia care s-a facut intre Creta si Troia s-a pastrat — dupa cum vom vedea in capitolul zece — fi de-a lungul Evului Mediu, pe baza marturiei unor mitografi mai tirzii considerati ea sursa de informare. Un motiv de dubiu l-a constituit totusi tacerea lui llomer asupra acestui fapt. Nu lipsesc documentele i-are sa ilustreze aceasta convingere. Sa amintim marturia mai veche, descoperita de Matthew intr-un manuscris francez pastrat la British Museum, in eare Seigneur de Caumont relateaza despre al sau Voyage d'oultrerner en Jherusalem. facut in 1418 (cf. p. 107). Numarul de cetati, reale sau legendare, care poarta numele de Troia este surprinzator de mare. Ucigasul lui Siegfried din poemul Nibelungii si; numeste llagen (lin Troia sau Tronje, careia i se spune uneori " Xanten ". Un manuscris al curiei episcopale din acest oras atribuie intemeierea sa lui " Hector din Troia caruia noi ii spunem llagen din Troia, fiul Regelui Priam ". Pe linga Xanten, au mai fost considerate ca fiind intemeiate de fugari din Troia orasele Troyes, Paris si Bonn. Totodata, incepind cu secolul al Xldea, o serie intreaga de poeti medievali de limba latina - francezi, germani, englezi, scandinavi — s-au ocupat cu Razboiul troian. Trubadurul Benoit de Saint Mo re a scris, pe la mijlocul secol ului al Xi 1-lea, o epopee de 30.000 de versuri intitulata Distrugerea Troiei. Pe la 1280, Konrad von Wiirzburg isi incepe poemul Razboiul Troiei care va ajunge — neterminat — la 40.000 de versuri. Acesti autori imprumutau materialul narativ mai ales din Historia de Excidio Trojae, un fals care a gasit o mare raspindire sub numele pseudo-l'rigian Darete (Dares), redactat se pare prin secolul al iX-lea. Dat fiind insa ca aceasta opera 79 pare sa fi fost cunoscuta si de isidor Sevilianul, mort in 636, este posibil ea data redactarii sale sa fie si mai veche. Este surprinzator felul in care asociatia dintre labirint si cetatea Troiei (este mai frecventa identificarea " urbs " = Troia) s-a complicat cu traditiile locale. Astfel, de exemplu, unele vechi cronici galeze, desigur, influentate de procedeul folosit de Virgiliu in Eneida, plasind Troia si pe Enea la originile Romei, sustin ca un stranepot al lui Enea, numit Prydain sau Brulus ( 1) ar fi debarcat pe insulele Britanice cu un grup de prizonieri din razboiul troian cu care reusise sa fuga din Grecia, intemeind cu ei pe malurile riului Temus (Thames-Tamisa) o cetate careia i-au dat numele de Caerdroi-Newydd = " Noua cetate Troia ". Acest nume a fost apoi alterat in Troinovanl (a se vedea "Trinobantes " din Comentariile lui Cezar) si din nou modificat mai tirziu in Caerludd, in cinstea eroidui Lludd, nepotul lui Caswallon, care luptase impotriva lui Cezar. Mai tirziu, saxonii au transformat numele in " Lundun ". iata dar ce fantastice certificate de noblete au fost imaginate in legatura cu originea orasului Londra 1 Autorii englezi care au elaborat mai tirziu legenda Troiei au recurs la compozitia in proza, redactata in limba latina vulgara, Historia des-tructionis Trojae a lui Guido da Colonna, publicata in 1287, mai degraba decit la Darete, de care am pomenit mai inainte. Este interesant ca poetul Spenser, nationalist "avant la lettre", accepta aceasta traditie si spune (Faerie Queene, iii, 9): For noble Britons sprang from Trojans bold And Troy-novant was buill of old Troyes ashes cold 1 Sa mai amintim — cu titlu de curiozitate - faptul ca, in traditiile unor popoare, numele 1 Pentru ca nobilii Britoni s-au nascut clin Troienii curajosi si Noua Troie a fost cladita din cenusa racita a vechii Troia. 80 imparatului Traian, ale carui campanii in Dacia din anii 101 —102 si 105—106 au fost decisive pentru consolidarea imperiului in aceasta parte a lumii, a devenit intr-un fel un zeu tutelar al antichitatii romanesti; in contextul legendelor slave numele sau a fost alterat fara multa greutate in acela de "Troian". Astfel (cf. Ludor Nie-derle, Manuel de l’antiquile slave, Paris,?) el apare in sursele rusesti din secolele Xii si Xiii printre zeitatile pagine rusesti (Trojan in apocrifa Hoz-denie Bogorodicy po mukam si in apocrifa Otkso-venie ev. apostol). in Cintecul despre oastea lui fgor se vorbeste despre vechimea pamintului si despre Tracia lui Troian. si folclorul sirb a pastrat amintirea unei fiinte supraomenesti numita Trojan (vezi indeosebi Slav. Star., 11, p. 146 si in Zivot starych Slavon, ii, p. 125, notele lui Niederle). Este de asemenea interesant sa amintim in acest context ca, in legendele populare, " tarul " Traian devine un monstru cu trei capete si cu aripi care, in fiecare noapte, pleaca in zbor sa-si gaseasca iubita ferecata intr-un castel. Odata, insa, dusmanii sai inchid pe neasteptate portile pe care nu le redeschid decit in miezul zilei. imparatul isi ia zborul ca sa se intoarca acasa, dar soarele li topeste ceara de pe aripi si el se prabuseste. Oricine s-a ocupat cu istoria miturilor isi aminteste de exagerarile " pan-solariste " ale unor savanti, mai ales din secolul trecut, si cunoaste naivitatea unor anumite identificari etimologice. Chiar si pentru Krause (op.cit., p. iX), sint suficiente numele Druh, Druja, Drukh, Draoga (Drogha), Trojan pentru a fi sigur ca a identificat in india, Persia si la Slavii din sud o legatura " al" antiquo" intre mitul fecioarei solare, rapita si ferecata de demonul iernii, numele Troia si mitul labirintului. Pentru a-si sustine teza asupra originii nord-germanice a labirintului, acest autor rastoarna ordinea cronologica acceptata in mod general si afirma ca, in multiplele sale variante 81 acest nume indica pe timpuri labirinturile facute din iarba si din pietre, existente in nordul Europei si ca legenda cetatii Troia a aparut mai tirziu. Nu sint neglijate nici posibilitatile de a pune in legatura acest nume cu conceptul de " a se invirti in cerc ", " a inconjura ", recurgind la toate derivatiile etimologice posibile, incepind cu cuvintele grecesti " rpo ot " — roata, disc, " "so o; " = pista, loc unde se fac intreceri de alergari, si cu cuvintele latine " Trua " sau " Trulla ", continuind eu cuvintul germanic " Troie " -   castel si dans, pentru a termina cu numele animalului numit " scroafa " 4 Acest nume ar fi aparut prin observarea unei scroafe care alearga in cerc cind se afla in durerile facerii (inainte de a suride sa ne amintim ca Enea a urmarit o scroafa gravida pina in locul in care aceasta s-a oprit ca sa fete; in acel loc, dealtfel nu prea potrivit, el a intemeiat o prefigurare a Romei care a fost Alba Longa; (cf. Varrone, V, 144). Nu sint, de asemenea, neglijate cuvintul german " drajan ", cel gotic " thraian " celticul " troian ", cel medio-englez " trowen " etc., care contin notiunile de " a se invirti", " a face ocol.", precum si sensul de " a insela ". iERUSALiM Nu mult diferit de identificarea Oras — Troia a fost rationamentul prin care, in Evul Mediu labirintul a fost asociat ierusalimului. in adevar, <'are era pentru omul medieval antica "urbs" prin excelenta? Doua puteau fi asemenea orase: unul pe planul istorico-temporal — Roma — si altul pe planul religios-mistic — ierusalimul. Dar Roma nu putea fi asezata in centrul labirintului, in primul rind pentru ca cei ce se ocupasera de labirint stiau, prin Ovidiu, Virgiliu si diferiti rnitografi antici sau compilatori medievali ai legendelor antice, ca mitul despre Tezeu si evenimentele legate de acesta se desfasurase in 1 Scroafa — in limba italiana "troia" (N.T.) 82 Grecia celei mai vechi antichitati. in constiinta comuna a "literatilor", acea Grecie se identifica in primul rind cu ciclul legendelor homerice care avusesera ca principiu motor intamplarile cetatii Troia. Despre Cnossos si Creta ca "cetati ", se pierduse demult amintirea. insasi Atena trebuia sa astepte pe umanisti ea sa-si recapete faima. Este totodata probabil ca erau intrucitva cunoscute si numeroasele pardoseli mozaica le romane care aminteau in mod limpede de Troia. in ceea ce priveste locui care revine ierusalimului in legatura cu simbologia labirintului, trebuie sa luam in considerare trei factori: in primul rind calitatea de " oras " sfint si sacral, centru in care s-an desfasurat evenimentele pamintene ale vietii Mintuitorului si invataturile sale. in al doilea rind. calitatea de a fi scopul ultim al unui pelerinaj in tara Sfinta. in sfirsit, inaltarea sa la gradid de simbol terestru al cetatii perfecte ("ierusalimul ceresc"), locul mintuirii finale a sufletului si a prezentei sfinte a lui Dumnezeu. La aceasta trinitate de reprezentari fideiste se asociaza ideea confruntarii si paralelismului dintre doua peregrinari la fel de dificile, periculoase si legate de riscuri mortale, una fizica (calatoria pina la ierusalimul pamintesc) si alia spirituala (calatoria sufletului, presarata de suferinte si capcane, de monstri, de ispite si insuccese) pentru a ajunge in stare de gratie la ierusalimul ceresc. Cind imprejurarile politice din Mediterana au facut si mai dificila, sau chiar imposibila, calatoria in patria Mintuitorului, au fost inventate, dupa cum se stie, alte locuri de pelerinaj in Europa. Multe din ele au capatat repede o faima continentala — mai ales Roma. Erau insa multi credinciosi care din cauza bolii, saraciei sau altor piedici, nu puteau face nici macar aceasta calatorie mai putin periculoasa. Atunci, printr-un procedeu intelectual tipic medieval si aplicind in mod mai concret interpretarea simbolica a "calatoriei obstaculate", s-a imaginat figurarea 83 pe pardoselile catedralelor a unui parcurs care, pe o arie limitata, continea un drum lung si inselator, atit din punct de vedere material cit si din punct de vedere simbolic. Astfel s-au nascut labirinturile din biserici. in centru se afla, desigur, ierusalimul. Drumul se numea "le ehemin de Jherusalem " si se parcurgea in genunchi cintindu-se psalmi de pocainta. Dar despre aceasta vom vorbi mai tirziu. CAERDROiA Nu ne vom ocupa prea midi aici cu etimologia cuvinlului " Caerdroia ". despre care am pomenit in trecere cind am vorbit, putin mai inainte, despre deformarile locale ale legendei referitoare la Troia. Cu acest cuvinl se denumea in limba galeza centrul labirintului in diferitele sale reprezentari. Daca " cairn ", sau " carn " in gaelica. inseamna "monument ", ori gramada de pietre puse in amintirea unui eveniment oarecare, mor-mint sau punct de referinta, atunci etimologia " cairn 4- Troia = Caerdroia " nu este prea riscata. Pentru E. O. Gordon (op. cit., cap. Viii, p. 117) numele "Caerdroia" este o dovada sigura a existentei unei antice colonii troiene in Anglia: "O alta amintire a colonizarii troiene a fost perpetuata in numeroasele ,,Troy Towns" sau labirinturi create pe tapsane de iarba prin toate partile Angliei si in regiunile superioare ale tarii Galilor. Acestea din urma sint numite de pastori "caerdroia11, cetatea Troia, la care se face aluzie in Drych у Prif Oesoedd si in alte povestiri galeze. Se spune ca printre galezi este foarte raspindita credinta in legatura cu niste fiinte venite pe aceste insule din Caerdroia. Aceasta traditie s-a imprimat atit de puternic in mintea celtilor, incit pastorii oprindu-se pe virfurile dealurilor traseaza pe iarba reprezentari ale zidurilor Troiei. Gasim labirinturi si pe malurile riului Solvay. . . Numele supravietuieste si in jurul Londrei. La Peckham Kye, de exemplu, un sir de vechi casute construite acolo, care apartineau comunei. 84 se numeste Troy Town. Partea superioara a gradinilor din Kensington era cunoscuta sub numele de Asediul Troiei. . . Numirile unor locuri < a Maze Pond1, Maze Street si Maze Lane, linga care se gaseste vechiul vad Bankside in Southwark (wark = fortificatie), pastreaza amintirea unui alt loc, dupa unii de petrecere, si sugereaza existenta aici a unei populatii numeroase, alcatuita probabil din negustori. . . ". si astazi inca, in Anglia, jocul de-a " Grecii si Troienii " tine locul unor jocuri ca " francezii si englezii " sau " hotii si gardistii ". in acest joc — care exista probabil in toate tarile lumii — se deseneaza pe pamint linii complicate, de-a lungul carora copiii trebuie sa treaca, traversind locuri dificile, ca sa ajunga la tinta. ULiAN’S BOWER Ce semnificatie are in Anglia numele " Julian’s Bower " cu variantele " Gelyan ", " Gillimber ", " Jilling " etc. ? Au fost incercate multe etimologii, dar nici una nu este convingatoare. Martirologul crestin cuprinde trei sau patru sfinti cu acest nume, dintre care cel mai cunoscut este acela al sfintului ale carui fapte sint inscrise in Gesta Homanorum si care a intrat in istorie sub numele de "cel ospitalier". Flaubert are si el o nuvela in care se vorbeste despre viata lui iulian cel ospitalier. Noi sintem de parere ca deoarece Troia a devenit in mintea englezilor nu prea culti o " urbs ", adica cetatea care trebuia cucerita (Roma era exclusa dupa Reforma, pentru ca era sediul Papei pe care englezii il urau), cuceritorul, eroul antic, nu putea fi altul decit Julius Cezar; de aici si numele. O alta posibilitate este aceea a derivarii numelui de la lulus, fiul lui Enea, care conduce "lusus Trojae ". 85 1 Maze labirint (engleza) (N.T.i. A treia etimologie ipotetica - sustinuta de mai ni uiti autori englezi vechi — se refera la Durus Valerius, general ai lui Julius Cezar in timpul celei de a doua expeditii in Britania, al carui mormint se gaseste la Chilham Hill, linga Canterbury, in localitatea " Jullieberrie" sau. dupa documentele de la Chilham Castle. " Jula-ber ". Derivatia s-ar referi la "Durus Laberius ". Totusi, cercetari mai recente au stabilit ca acest rnormint apartine epocii neolitice (circa 2000 i.c.n.) cu toate ea stratul primitiv este strabatut de o galerie sapata mai recent si care este probabil de origine romana. " MAZE " si " BOWER " Dupa Gordon (op. cil.. p. 127), cuvintul " maze " deriva din eimerianul "maes", care in limba din Cornwall inseamna pajiste, sau din celticul " maes — cimp ". Cuvintul arata deci ca, chiar din timpurile vechi, jocul de-a labirintul se desfasura pe o pajiste. Pentru "labirint," exista si varianta " mize-maze ". in limba engleza exista expresiile " amaze " si " amazemeut" care indica uimire, incurcatura cuiva care nu stie incotro s-a apuce. Cit despre " Bower" (in saxona "bur " sau " bure") el este pus in legatura cu " buan " == a sta. a locui, si el desemna o camera interioara sau un loc sacru. Poate insa ca vine de la "harrow " (" beorg" in saxona, " berg" in germana) care inseamna movila, munte. Dr. Johnson deriva cuvintul de la "bough "= craca de copac, de aici: incileeala de craci. Shakespeare, in Mult zgomot pentru nimic (actul iii) pune in gura lui Horo cuvintele: . . .Steal into the pleached bower, Where honey snckle, ripened by the sun, Forbid the sun to enter h ALTE DENUMiRi in limba germana, in afara expresiei culte " Laby-rinth ", mai gasim doua cu intelesuri deosebite " irrweg" si " irrgarten ". Amindoua deriva de la verbul "irren" si de la substantivul " icre". Verbul este acelasi cu italianul "errare" = a rataci, a vagabonda, a gresi. Sensul german este mai ales acela de a gresi, a se insela. Cuvintul compus "irre machen" inseamna a incurca pe cineva, a deranja. "irre" mai inseamna prost, om cu mintea ratacita, pierduta pentru totdeauna. Dar mai inseamna si acela care "rataceste " in dublul sens al cuvintului; de pilda "die irrfah-rten von Odysseus " se poate traduce prin ratacirile, greselile, aventurile, lui Odiseu. Deci, " irrweg " inseamna nu numai labirint pur si simplu, dar, prin extensiune, si un drum gresit sau inselator, care duce spre eroare. in schimb, " irrgarten" inseamna numai labirint si vine, evident, de la labirinturile din gradini. Aici trebuie sa adaug un lucru pe care poate, nu toti germanii il stiu, anume ca " Garten " = gradina are aceeasi veche origine cu " guardare ", care inseamna a pazi, a supraveghea, a imprejmm: " hortus conclusus " = gradina imprejmuita. Nu mult deosebit este si cuvintul olandez " Doolhof" = curtea nebunilor. si cuvintul maghiar "utveszto" este un cuvint emblematic, probabil un neologism din secolul al XiX-lea, care s-ar putea traduce prin " ratacirea drumului ". si, cu aceasta, credem ca cititorul se poate declara satisfacut. iV. TEMPLUL LUi AMENHOTEP inii labor* labirint PREMiSE Prima aparitie a labirintului in Egipt poate li recunoscuta in desenul numit " semnul palatului " existent pe sigiliile de la inceputul Regatului Vechi. Desenul reprezinta insa si un mormint; se stabileste astfel o trasatura de unire care nu se va mai dizolva niciodata pe de-a intregul. Se cunoaste dealtfel folosirea sigiliilor in cultul mortuar. Urma lor se regaseste imprimata pe urne si pe alte vase apartinind regelui sau preotilor si depozitate in morminte. Pe unul din aceste sigilii (Deedes, op. cit.) se poale vedea o imprejmuire crenelata care contine un obiect, identificat de unii arheologi ca fiind " lacasul " in care regele-zeu salasluia la Bubastis. Desenul de pe sigilii se repeta pe ceramica numita " casa sufletului " gasita in cimitirele de la Rifeh, datinii din timpul dinastiilor a noua si a zecea. Pe unele din exemplare se distinge o scara care suie spre o sala tombala in care se afla un tron. Se poate presupune ca aceasta reprezentare simbolizeaza "lacasul" spre care se ridica regele dupa moartea sa rituala. Desene asemanatoare se regasesc in diverse locuri, la mare departare, pina in Elam. ' incepe truda (in latina) (X T.i. 83 Aici, pe o table Da u lui Xarmer, incinta imprejmuita are forma circulara si inchide o figura care pare a fi un taur regal precum si o figura omeneasca care ar putea fi victima. Asemenea imagini se repeta de numeroase ori (cf. Breasted, p. 71). in Egipt, laurul Apis reprezenta pe regele-zeu si, in unele ocazii rituale, el era dus in sanctuar pentru a fi sacrificat. Mai tirziu, " semnul palatului" s-a transformai intr-un desen dublu si impletit care voia sa simbolizeze cele doua Regate. Aici este reprezentat si cel mai vechi desen de tip meandru. Dar prima aparitie in Egipt a unui desen labirintic propriu-zis este aceea continuta intr-un fragment dintr-un cilindru de steatita, original' din Memfis si apartinind epocii piramidelor. Evans (op. cit., voi. i, p. 122) scrie: "..Aici pot fi vazute din fata doua figuri cu genunchii ridicati, asezate pe un labirint autentic. Completand coltul rupt al sigiliului, rezulta ca el continea cinci bucle false care trebuiau evitate pentru a ajunge in centru ". Evans face o paralela intre acel labirint patrat si labirinturile cretane clasice. Pentru a nu prelungi discutia, vom spune numai ca si sigiliul cretan de ta Haghia Triada reproduce desenul egiptean, asa cum se afla in uz in epoca egipteana, contemporana eu cea de a treia perioada a Minoi-eului timpuriu. Dupa unele indicii este, daca nu sigur, cel putin probabil, ca in timpul Regatului Vechi, Egiptul a avut strinse legaturi culturale cu Creta. Totusi, nu este permis a deduce de aici si o strinsa corelare a schimbului intre cele doua tari, bazin-du-ne pe argumentul monedelor, asa cum face Deedes (op. cit.). Aceasta p*ntru simplul motiv ca primele monede din Cnossos purtind semnul labirintului apartin, dupa cum se stie, unei epoci mai tirzii. Totusi, aparitia pe citeva exemplare mai vechi din aceste monede a semnului stelei si rozetei care, in Egiptul antic, erau emblemele regalitatii, asociata lumii ceresti, nu este numai o coincidenta. Aceasta mai ales daca tinem seama 89 de faptul ca insotirea pe monede a desenelor labi- rintice <u capele de regi sau de divinitati, nu se limiteaza la Cnossos, ci apare frecvent si pe sigilii din Asia Mica, Palestina si Mesopotamia. Au pare hazardata nici supozitia potrivit careia construirea unui labirint la Cnossos a fost influentata de planurile mormintelor faraonice. Este binecunoscut faptul ca, chiar din primele timpuri, egiptenii isi foloseau intreaga iscusinta ca sa nascoceasca ceva care sa faca dificila, daca nu imposibila, gasirea mormintelor suveranilor lor, si aceasta nu numai pentru ea continutul sa nu fie pingarit si imprastiat iar obiectele pretioase furate, dar si din motive sacrale. in acest scop, in planul mormaitului erau adaugate coridoare false, deschideri inselatoare, ocoluri inutile. Chiar in mormintul regelui Peribsen din dinastia a doua se gasea un coridor interior care inconjura mormintul si un zid cu iesinduri regulate care formau probabil stalpii usii de acces, facuta din lemn sau din piatra. in camera centrala a mormin-tului puteai ajunge numai daca nimereai itinerarul cel bun, din cele multe posibile (Flinders Petrie, Royal Tombs of the Earliest Dinasties, i, 11). Cu timpul, complicatiile s-au inmultit, chiar si in interiorul piramidelor. Totusi, nu putem fi de acord cu Deedes care afirma cu zelul sau " pan-labirintic " ca "incepind cu sfirsitul Regalului Vechi putem sa consideram fiecare templu un labirint ". Ramine totusi faptul ca in cazul lui Amenhotep al 111-lea, faraonul constructor al labirintului egiptean atestat istoriceste, piramida in care se afla trupul avea intr-adevar un plan labirintic cu coridoare oarbe umplute cu pietre pentru a da jefuitorilor impresia ca adevarata intrare se afla acolo; cu multe usi false, ocoluri blocate prin mase de granit etc. Anul 2000 i.e.n. este tocmai epoca in care gasim dovezi mai evidente despre strinsele relatii de schimb dintre civilizatiile egipteana si cretana. Dupa cum arata Hali (op. cit.), primii arliitecti minoici erau contemporani, sau intrucitva posteriori, arhitectilor egipteni ai labirintului de la Hawara, ai templului 90 <!"• linga Sfinx, ai coloanelor si zidurilor celei de a unsprezecea dinastii de la Djir-el-Bahari. in ceea ce priveste reprezentarea " Regelui-Taur", istoria egipteana nu povesteste nimic despre o veritabila sacrificare a regelui-zeu. in schimb, se gasesc sigilii sumeriene, datate in jurul anului 3000 i.e.n., deci din perioada aceadiana, pe care este reprezentata scena rituala a uciderii regelui, infatisat ca un batrin slab si barbos, insfacat de ucigas care indreapta un pumnal spre beregata ini. Dupa cum spuneam, in Fgipt, acest ritual era numai mimat. si in drama uciderii si renasterii lui Osiris se desfasura o lupta rituala in cursul procesiunii spre templu. Odata ce se ajungea in incinta sacra, regele-zeu era salvat din miinile dusmanilor sai. in loc ca el sa fie facut bucati de multimea in extaz, era ucis taurul divin. Ritualul acesta era insotit de trei feluri de dansuri. a) dansul Plingerii, la care participau barbati si femei, dar mai aies acestea din urma, care mimau durerea lui isis si a lui Neferis; b) dansul Ocrotirii, executat de oameni inarmati, aparatori ai corpului lui Osiris; c) dansul Fertilitatii, executat si el de dansatori de ambele sexe, pentru a reda vigoare trupeasca lui Osiris inviat si, prin acesta, poporului intreg. Cu acest dans se celebra deci si un fel de minta mistica (Deedes op. cil.). Presupunerile in legatura cit labirinturile existente sub Sfinxul de la Gizeh sau in alte edificii egiptene nu sint intemeiate pe descoperiri arheologice si nu este deci cazul sa le discutam. Dar. in complexul de ritualuri mentionate mai sus,g".s'bu intrunite. in mod cert trei elemente: mormintul, labirintul si dansul, trei constante sacrale pe care te regasim in cele mai diverse contexte. LABiRiNTUL DiN HAWARA Cea de a douasprezecea dinastie egipteana si-a capatat indreptatite merite fata de posteritate prin colonizarea zonei Fayum, prin crearea unui sistem de canale si a urnii lac artificial, Moeris (nume grecesc care deriva probabil din egipteanul " mer-wer ", adica "lacul cel mare"), lucrare inginereasca nu mai putin admirabila, daca ne gin-dim ca nivelul actual al lacului — care are o adincime maxima de circa opt metri se gaseste la 45 de metri sub nivelul marii si ca diferenta de nivel intre fundul lacului si lllahum in valea Nilului este de 80 de metri. Herodot vorbeste cu multa admiratie despre aceasta opera a faraonului Ainenholep 111, antepenultim suveran al Regalului de Mijloc (1842—1797 i.e.n.). Amenhotep a vrut sa fie inmormintat aici, la i larvara, linga capitala provinciei care in prezent se numeste Medinet el Fayum, iar in antichitate Crocodilopolis. Dar, din labirintul construit de acest faraon nu au mai ramas decit modestele ruine ale templului funerar al faraonului si relatarea saraca a lui Herodot care a vizitat acele locuri in jurul anului 450 i.e.n. Tot ce stim despre aceasta constructie (in aceasta tara de ses era vorba desigur de un complex de edificii) a trebuit sa fie dedus din aceasta relatare (a se vedea citatul din apendicele de la sfirsitul capitolului). Edificiul era un monument de o inaltime superioara oricarui edificiu din acele timpuri. El consta din douasprezece curti interioare acoperite si contigue, inconjurate de un zid. inauntru exista o serie dubla de sali, unele subterane, altele deasupra solului, cite iiiOO sali in fiecare serie. Vizitatorului strain, Herodot, nu i s-a permis sa vada decit etajul superior, cel subteran fiind rezervat " pentru mormintele regilor si ale crocodililor sacri". Trecerile prin incaperi si ocolurile prin curti erau " neinchipuit de intortocheate". Peretii erau acoperita de figuri sculptate. Este evident ca acest ioc era consacrat, prin hotarirea preotilor care il administrau, faraonilor 92 Sigilii egipteiir eu laliirinl uri constructori si crocodililor sacri. 1-aptul ca si alte ritualuri secrete aveau loc aici, este poate numai rodul unor deductii fanteziste. Dar nu este mai putin adevarat ca partii vizibile, terestre, a complexului ii corespundea — poate intr-o stricta simetrie, tinind seama de spiritul de rigoare geometrica al egiptenilor — o parte subterana, secreta desigur, dedicata Tenebrelor, tinuturilor mortilor, " soarelui-apune de unde nu exista in-93 toarcere ". Labirintul si lacul sint descrise cu suficienta exactitate si de Strabun, nascut la Amasia (Capa-docia) in anul 63 i.e.n. Se presupune ca el a terminat Geografia sa, impartita in 17 carti, in jurul anului 7 i.c.n. in ultima din aceste carti, el vorbeste despre Egipt si despre alte regiuni din Africa. in linii generale, descrierea sa nu se deosebeste de aceea a lui Herodot, facuta in urma unei calatorii la fata locului cu circa patra secole mai inainte. si el afirma ca descrierea sa este fructul unei observatii personale si nu din auzite. Astfel, cele doua descrieri se confirma reciproc. Dupa ce vorbeste despre lacul Moeris si despre felul in care era folosit ca bazin de acumulare a apelor Nilului, Strabon trece la descrierea labirintului, " opera care nu sta mai prejos de piramide ". Acesta este, spune Strabon, "un mare palat compus din atitea palate cite ,,nome" (provincii antice) existau in Egipt ". Exista si un numar egal de curti interioare alaturate, inconjurate de coloane asezate in sir si sudate intr-o constructie unica, ea un fel de zid lung cu curti in fata. intrarile in ele se afla in partea opusa a zidului. inainte de intrarea in vestibuluri sint multe galerii lungi intortocheate, care se intretaie in asa fel incit nici un strain nu ar putea intra sau iesi de aici iara o calauza. Lucru extraordinar este ca tavanele camerelor sint monolitice, ca si la galerii, pe toata lungimea lor . . . deoarece nu se folosea nici lemnul si nici alte materiale. Daca cineva se urca pe acoperis — spune Strabon — vede "un cimp de stanci" in jurul lui. Curtile erau, dupa cum am spus, dispuse in sir, sustinute de 27 de coloane monolitice. Zidurile erau construite din pietre lot a fit de mari. La capatul constructiei se gasea un mormint regal, constind dintr-o piramida patrata in care se afla corpul lui "imandes". Strabon adauga ca exista obiceiul ca cele douasprezece " nome " ale Egiptului conduse de preoti si preotese sa se intruneasca fiecare in propria sa curte, pentru a aduce sacrificii zeilor si pentru a imparti dreptatea in unele pricini mai importante. De aici se poate deduce ca acest 94 monument care apare ca o constructie unitara — fara a tine seama de vreo referire la caverne sau parti subterane, a caror existenta a fost trecuta sub tacere pentru vizitatorul strain, sau care erau prea ruinate pentru a se mai putea cobori la ele — fusese conceput ca un loc sacru, destinat sa simbolizeze pe plan politico-religios indisolubilitatea statala a celor douasprezece "nome" originare ale tarii sau, cel putin, ale Egiptului de jos si de sus, unite deja simbolic prin tiara sau coroana dubla purtata de faraoni. Dar, dupa unii arheologi, acel templu reprezenta, poate in mod accesoriu, si Zodiacul sau sistemul solar ("cum este in cer, asa si pe pamint"). Strabon spune ca locuitorii unei "nome" vecine adorau un crocodil, tinut in lac, care raspundea la numele de " Suchus" (Shebek) si care era atit de domesticit incit vizitatorii ii ofereau piine, carne, vin, miere si lapte. Cam in aceeasi epoca si Diodor din Sicilia descrie labirintul si lacul Moeris. El scrie ca acesta fusese creat de un rege " Moeris " (?) si ca regele construise in mijlocul lacului un mormint si doua piramide (una pentru el si una pentru regina), in virful carora se aflau doua gigantice statui i-u figuri sezind. Citeva decenii mai tirziu, Pomponius Mela vorbeste pe scurt despre labirintul egiptean probabil insa fara sa-l fi vazut vreodata. La inceputul primului secol din era noastra, l’liniu povesteste mai pe larg despre labirint in opera sa istoria naturala. incepe prin a vorbi in general despre " labirinturi ", nurnindu-le " cele mai curioase opere cu care s-a obosit omenirea ". Despre labirintul egiptean spune: " in Egipt dainuieste pina astazi inca in ,,noma" Heracleo-polis un labirint care dateaza dinaintea epocii istorice construit dupa cum se povesteste, cu patru mii sase sute de ani inainte, de regele Petesuchis sau Tothoes". Apoi il citeaza pe Herodot spunind ca monumentul a fost construit de doisprezece regi, dintre care ultimul a fost 95 Psametih. Pe urma aminteste de doi scriitori care afirma < a numele regelui era <t Aloiris " sau " Moe-ris ", in t imp ce " altii sustin ca era vorba de o constructie inchinata Soarelui, parere acceptata de cei mai multi", si Pliniu spune ca acoperisul era din piatra si ca partile de linga intrare erau tariile din marmura de Paros (?), in timp ce restul coloanelor erau din sienita. " intreaga masa a monumentului era construita aiit de solid, incit trecerea timpului nu a fost in stan* s-o distruga. Monumentul a fost distrus cu cruzime de populatia din lleracleopolis, care l-a urit dintotdeauna. Nu este posibil sa-l descrii in amanunt, deoarece era divizat in .nome" in numar de saisprezece, care corespundeau unor regiuni si prefecturi. Afara de aceasta, este sigur ca cuprindea temple pentru toate zeitatile Egiptului. statui ale zeitei Nemesis, asezate intr-un numar egal de firide sacre, precum si numeroase piramide. " Cresterea numarului de " nome " de la douasprezece la saisprezece poate ii o inventie a scriitorului roman sau rezultatul unor informatii eronate. De asemenea este posibil ca print r-o noua impartire administrativa a tarii sau prin anexarea unor noi teritorii sa fi devenit necesara adaugarea altor parti noi. Mai verosimila pare una din primele doua ipoteze. Cil despre statuia zeitei Nemesis, no gasim in mod evident in fata unei deformari a vreunui cuvint egiptean care s-a potrivit oarecum cu numele Nemesis. Scriitorul latin mai povesteste despre sali de ceremonii la care se ajunge pe pante inclinate si porliee spre care cobori; nouazeci de trepte urca spre port iec ; acolo se inalta coloane de porfir, figuri de zei, monstri oribili si statui de faraoni. Unele din palate sint in asa fel construite incit deschiderea usilor produce un zgomot inspaimin-tator, ca de tunet. Cea mai mare parte a constructiilor este scufundata in intunericul cel mai complet . " in afara labirintului" exista un alt grup de constructii, numit Pteron, dedesubtul caruia se gasesc coridoare care duc spre alte palate subterane. " lata deci ca partea subterana incepe sa dea semne de viata, dar fara acea riguroasa eores- 96 i. Planul palatului de la Cnossos 2. Cnossos. Lai ura sudica a curtii interioare; scara de acces spre corpul principal si capela 3. Cnossos. Sala tronului • Tezeil si Minotaurul. Muzeul din Vila Albani, Roma loto Alinari). 5. Europa calarind laurul. Melopa a templului din Selinunte. Muzeul National, Palermo (foto Anders"n). 6. Pablo Picasso: Tezeu si Minotaurul (din "Razboi si pace", text de Claude Roy, Paris, 1954). 7. Debarcarea lui Tezeu. Detaliu de pe "Vasul Frantois Muzeul arheologic, Florenta (foto Andcrson). ezeu ucide Minotaurul. Vas ilaliol. Muzeul Vaile Giulia, ma (Foto Muzeul National). ezeu si Minotaurul. Crater eu colonete din Gela (Soprin-ienza alle Antichita, Siracuza). Dedal, campanila lui Giotto (fotot Alinari). 11. Scena de taurocatapsie dintr-o fresca din Cnossos. Muzeul din iraklion, Creta. 12. Dansator pe laur. Piatra pretioasa gravata din Cnossos. Scena de sacrificiu. Sarcofagul din llaghia Triada. Muzeul iraklion, Creta. Planul labirintului din Gorlyna, Creta. 15. Preoteasa care tine in inimi doi serpi; statueta din i oracol a. Muzeul din irakliim. Creta. Hi. Monede din Cnossos (avers si revers): Minotaur care arunca pietre; labirint in forma ele cruce Cap de femeie; labirint in forma de cruce Minotaur; labirint patrat divizat, de meandre (revers) labirint patrat; labirint patrat (revers) capul Herei cu slefanos; labirint patrat capul lui Apolon; labirint circular - capul lui Zeus sau Minos cu diadema; labirint patrat — capul Herei cu stefanos; labirint patrat capul Alenei cu casca; bufnita deasupra unei amfore, labirint. Monede din Gortyna: femeie imbracata eu chilou; taur cu emblema " Gorty-neon •>. Monede din Festos: Hercule care ucide hidra; taur care ataca. Monede din Presos; cap de zeita cu urechile acoperite; taur care ataca. 17. Labirint grafii ie. Civilizatia camuna de la Val Cainonica. 18. Gravuri rupestre la Ohl Bewyek, Norlhumberland. iV. Labirint roman in mozaic, detaliu. Muzeul National din Brindisi (foto Briamo). 21. Labirint <u pietre la Wisby. Golhland. i ’ialra din Holywood "la Wicklow, irlanda. Muzeul National din Oublin. Labirintul preistoric de la Rocky Valley, Cornwall (foto dner, Morden). Labirint gravai de la Pena de Mayor. Detaliu dintr-o tableta a unei arhive babiloniene de haruspieii. Labirint pe o tablita de argila din Mesopotaniia. 28. Zeul Mithra ucide laurul. Arta romana din secolul iutii. Muzeul Vaticanului, Roma. 29. Friza in bordura a " Vasului de la Tragliatellu ". Colectia Tittoni, Muzeul Capitolin, Roma. :m. Complex tombal de la Poggio Cajella. 31. Mozaicul de la "   ilia di Diomede >> din Pompei. 32. Mozaic roman de la Salzburg. 33. Mozaic roman din "Casa del labirinlo" din Pompei (foto Soprintendenza alic Antichita della Campania). 34. Mozaic roman de la Cormerod, Elvetia. Mozaic roman de la Susa, Tunisia. 36. Detaliu din mozaicul roman de ia Brindisi. Muzeul National din Brindisi (foto Briamo). 37. Planul labirintului din Hippona (foto E. Strawski) ::к Labirint cu Tez.eu si Minotaurul. Mozaic roman, Cremona 1Г0І0 Soprintendenza alle Antichita della Lornbardia). 39. Mozaic roman la l’iadena, Cremona (foto Soprinleiidenza alte Antichila delta Lombardia). 40. Labirint roman incizat pe o piatra pretioasa. ’i i- Labirint din manuscrisul "Марра Miindi". Catedrala din liereford. 't'2. Cetatea ierihonului in forma de labirint. . Labirint eu Minotaur. Muzeul Bibliotecii Universitatii din ind (foto Marburg). Catedrala din Lucea: labirintul (foto Ghilardi Mordini). 46. Catedrala din San Michele Maggiore, Pavia: labirintul 47. Catedrala din Oricans viile: labirintul 51. Catedrala din Chart.res: labirint din mozaic. 52. Biserica din Saint-Qnenlin: labirintul. 5.1. Catedrala din Amiens: labirintul. pondenta cu partea superioara despre care vorbea Herodot. Dar intreaga povestire a lui Pliniu pare un basm cu palate vrajite. Pe timpul sau, pentru romanii amatori de "thrill", Egiptul era ceva asemanator cu ceea ce a fost india pentru Europa la finele secolului al iX-lea. MaRTURii MAi RECENTE Merita acum osteneala de a cerceta hartile vechi pentru a afla се-au vazut in acele locuri primii calatori insufletiti de interesul Renasterii pentru antichitate, dupa lunga perioada de statornicire a crestinismului biruitor, cind vechile locuri de cult si mormintele nu numai ca erau cazute in desuetudine, dar chiar erau considerate nelegiuite, locuite de demoni si de divinitati nefaste. Acei calatori au putut privi ruinele cu citeva secole inaintea noastra, cind suferisera in mai mica masura de pe urma actiunii agentilor naturali, a nepasarii sau, si mai rau, a lacomiei oamenilor dar, mai presus de toate, a transformarii lor in locuinte. Calatorul italian Jacopo F. Gemelli-Careri, compilatorul unei calatorii in jurul lumii, editata in 1699, spune ca a vizitat Egiptul in 1693 si povesteste cum a intrat intr-un "labirint" subteran, situat in apropiere de marile piramide. Nu transcriem povestirea sa, destul de amuzanta dealtfel, deoarece este limpede ca locul vizitat de el nu poate fi in nici un caz labirintul lui Amen-hotep. in 1700, Paul Lueas, anticar al lui Ludovic ai ХІѴ-lea, vorbeste despre acest labirint si insotesti' textul cu unele desene, dar totul pare confuz si nu prea demn de crezare, in primul rind din lipsa oricarei rigori arheologice. O marturie ulterioara ne este oferita dc Richard Pococke, autorul unei Description of l te l'ttsi din 1743 in care se spune: "Am zarit de deparlc 97 templul labirintului si, gasindu-ma ram la o leghe de el, am observat diferite mormane de ruine acoperite de nisip si o multime de pietre, ca si cum acolo ar fi fost cindva o mare cladire. Locul se numea Templul lui Karun (Bellet Karun). Parea ca ele s-ar fi intins pe o lunga distanta de la rasarit spre apus, largindu-se apoi pe ambele parti, in directia lacului Moeris si a templului ". Apoi, calatorul englez descrie piramida pe care crede ca o poate identifica cu aceea mentionata de istoricii antici ca apartinind labirintului, ruinata si ea si numita "Castelul lui Karan ". Locul nu a fost neglijat nici de arheologii care au insotit expeditia napoleoniana in Egipt si unul din ei, E.F. Jomard (op. cit.), a crezut ca descoperise ruinele labirintului. si marele Lepsius a executat in 1843 sapaturi indelungate la fata locului gasind o serie de incaperi din caramida. Dar rezultatele obtinute au fost sarace si putin convingatoare. Cu Sir Flinders Petrie, ajungem la arheologia inteleasa in sens modern. istoricul englez a stabilit ca acele incaperi dezgropate de Lepsius nu erau altceva decit resturile unei cetati din epoca romana si ca labirintul fusese atit de complet distrus, incit — asa cum se poate constata si azi — nu a mai ramas din el decit o gramada informa de ramasite. El a reusit totusi sa scoata la lumina resturi de fundatii, elemente de arhitectura, fragmente de statui si coloane, o rnare statuie in care se poate recunoaste cu certitudine constructorul marelui edificiu, faraonul Amenhotep al ili-lea, stind jos. Petrie a ajuns la concluzia ca labirintul acoperea o suprafata de 350 pe 280 metri, la rasarit de lacul Moeris si in fata anticelor cetati Arsinoe si Crocodilopolis. Astfel, soarta acestui labirint, care umpluse de admiratie lumea antica, nu a fost eu nimic mai buna decit a multor altor monumente ale trecutului: cariere de piatra pentru posteritate. Au fost facute multe incercari pentru a " reconstrui " teoretic planul labirintului, dar toate au ramas numai roade ale fanteziei. 98 indicatiile unui papirus citat de articolul Labyrinlh din Heal-Enzyklopaedie: rout iepeut тыѵ ev тф Aa(Jvpiv-l><p oroXur-rotov xod Tott с-тоХит-тои;1 . . . dovedeste, dupa unii autori, ca numele respectiv mai era folosit in secolul i i.e.n. Dar, in acea epoca, numele acesta legat de o cladire nu insemna altceva decit o repetitie dupa iconografia elenist ico-romana. 1 Preotii din tagma acelora care se ocupa cu imbra- 99 carea vesmintelor sacre si pazitorii vesmintelor. APENDiCE Dupa ce povesteste cum, Egiptul fiind impartit in douasprezece regiuni (Nome), egiptenii si-au ales doisprezece regi (istorii, ii, CXLVi1i si CXLiX, traducere si note de Felicia Vant-Stef) ilerodot continua astfel: Ei au hotarit sa lase impreuna pe urma lor un monument. Potrivit acestei hotariri, au cladit un labirintceva mai sus de lacul Moeris, linga orasul zis al crocodililor1 2. Labirintul — si eu l-am vazut — este mai presus de puterea cuvin-tului. Daca ai pune la un loc toate cladirile elenilor si lucrarile lor de arta, s-ar vedea ca au costat mai putina munca si cheltuiala decit acest la- 1 Labirintul era considerai, ca una din cele "sapte minuni" ale lumii. Dupa Manethon, ar fi fost opera lui Moeris, adica Amenhotep al ii 1-lea din dinastia a XiLa. ilerodot greseste, deoarece constructia labirintului este anterioara domniei celor doisprezece regi; inscriptiile gasite acolo amintesc de numele lui Lamaris (Moeris) adica Amenhotep al Hl-lea, din dinastia a Xii-а (cel mai vestit faraon din Regatul Mijlociu, mileniul al il-lea i.e.n.). Labirintul a fost cladit aproape de actualul oras Medinet-el-Faium. 2 Situat la o suta de stadii la rasarit de Labirint. Poate viitorul Arsinoe. Crocodilopolis era situat la apus de lacul Moeris. Pe timpul regilor Ptolemei, acest oras a primit numele de   rsiiioe, dupa numele sorei si sotiei lui Ptolomeu Filadelful (care a domnit intre anii 285 — 246 i.e.n.). 100 birint. Cit de renumite sint templele din Efes 1 si din Samos1 2, piramidele le intreceau totusi in faima si fiecare din ele face singura cit mai multe cladiri marete din Ellada ia un loc; labirintul intrece insa pina si piramidele. Are douasprezece curti acoperite, cu portile fata in fata, sase spre miazanoapte si sase spre miazazi, asezate una linga alta 3. Pe dinafara, sint inconjurate de unul si acelasi zid. inauntru se afla doua siruri de incaperi, unul sub pamint, iar altul inaltat deasupra lor; incaperile sint trei mii la numar, la fiecare cat cite o mie cinci sute. Odaile de sus le-am vazut si le-am strabatut eu insumi si deci vorbesc despre ele ca despre lucruri vazute chiar cu ochii mei. Despre cele de jos, stiu numai din auzite. Caci egiptenii care erau pusi de paza n-au vrut in ruptul capului sa mi le arate, zicind ca acolo se afla mormintele regilor care au pus temeliile labirintului si cele ale crocodililor sfinti. Asa ca despre catul de jos nu povestesc decit се-am prins si eu din auzite. Odaile de sus insa le-am vazut cu ochii mei si pot spune ca sint mai presus decit tot ce-a iesit vreodata din mina omului. Trecerile prin incaperi si ocolurile prin curti, neinchipuit de intortocheate, ne infatisau mii de minunatii cind treceam din curte in camari si din camari in niste porticuri, iar din poticuri in alte incaperi si din camari in alte curti. Acoperisul tuturor acestora este din piatra ca si zidurile care sint peste tot impodobite cu chipuri sapate; fiecare curte are in jur coloane din pietre 1 Templul din Efes a fost distrus si reconstruit de trei ori. Л treia oara a fost reconstruit de arhitectul Eratostratos in anii 356 i.e.n., mai mare si mai plin de splendoare decit cladirile anterioare. Templul a fost ridicat in cinstea Artemidei. Azi n-au mai ramas din el decit ruine. 2 Templul Herei din insula Samos intrecea in marime si frumusete toate templele elene, afara de cel din Efes. Azi au ramas doar ruinele templului Herei. 3 Strabon indica o alta impartire a curtilor. Dupa Herodot, se intelege ca aceste curti, pentru a putea fi fata in fata, trebuiau sa fie dispuse pe doua rinduri din 101 cite sase. albe, desavirsit imbinate intre ele. in unghiul de la capatul labirintului se afla o piramida de patruzeci de brate 1 pe care sint cioplite chipuri uriase de animale. Drumul la piramida duce pe sub pamint. Fata de labirint, care este atit de minunat, lacul Moeris linga care este cladit labirintul iti starneste o uimire si mai mare inca . . . Strabon, Geografia, XVii, 1, 37, 5, 12 si urm.: .. in afara de aceasta, constructia labirintului este o opera aproximativ egala cu piramidele, ca si mormintul invecinat al regelui care a pus sa se construiasca labirintul . . . Sint aici atitea vestibuluri cu peristiluri, alaturate unele de altele, toate asezate de-a lungul unui zid unic, ca si cum o zidire nesfirsita ar fi delimitat seria vestibulurilor. intrarea in ele se afla in partea opusa a zidurilor. inainte de intrarea in vestibul uri sint multe galerii lungi si intortocheate care se intretaie in asa fel incit. nici un strain nu ar putea intra sau iesi de aici, fara o calauza. Lucru extraordinar este ca tavanele camerelor sint monolitice, ea si la galerii, pe toata lungimea lor . . . Cine se urca pe scoperis (nu prea inalt deoarece edificiid nu are decit un singur nivel) poate vedea o intindere de marmura, alcatuita din blocuri de marmura de mari dimensiuni; coborind de acolo in vestibuluri se poate vedea inca douazeci si sapte, asezate toate in sir si sustinute de coloane monolitice . . . Diodor, istoria Siciliei, i, 61: Regele Mendes a pus sa se construiasca pentru sine un mormint care se numeste labirint, nu atit de uluitor ca marime, pe cit de inimitabil ca arta. Unii spun ca, dupa ce a fost in Egipt si a admirat aceste lucrari de arta, Dedal a construit pentru Minos, regele Cretei, un labirint asemanator . . . dar labirintul din Creta a disparut fara urma, fie pentru ca vreun suveran a pus sa fie darimat, 1 Circa 80 de metri. 102 fie pentru ca a cazut in ruina cu trecerea timpului, in schimb, labirintul din Egipt isi pastreaza intacta intreaga structura pina acum, in timpul vietii mele. Pomponius Mela, De sita, i, 9: Labirintul este opera lui Psarnmetih, delimitat de un zid continuu care inchide trei mii de case si douasprezece palate. Este construit si acoperit cu marmura, are un singur drum de eoborire in el, dar inauntru are cai aproape fara numar, caci multe ocolisuri revin cind incoace cind incolo. De fapt, e o neintrerupta intortochere. Ba, adesea, se afla prapastii la locurile de intoarcere a porticurilor. Desi incovoietura se inapoiaza la fel de mult cit au inaintat porticurile, totusi, dupa o ratacire indelungata si de nedes-cilcit acestea tot la incurcatura duc. Pliniu, Naturalis Historia, XXXVi, 94 si urm.: Sa vorbim si despre labirint — lucrare intr-adevar de proportii impresionante, durata prin cheltuiala oamenilor, citusi de putin imaginara, cum s-ar putea crede. in Egipt dainuieste pina astazi inca, in noma ileracleopolis, un labirint care dateaza dinaintea epocii istorice, construit dupa cit se spune, acum 4600 de ani de regele Pelessueos sau Tithois. Cu toate acestea, Herodot pretinde ca este opera consecutiva a 12 regi, dintre care Psarnmetih a fost ultimul. Motivul care a determinat ridicarea constructiei cunoaste diferite interpretari. Demo-telis pretinde ca era palatul lui Motherudes; Lyceas, mormintul lui Moeris; alti scriitori opineaza pentru parerea ca ar fi un monument. inchinat Soarelui, parere care se bucura de cel mai mult credit. Totusi nu exista indoiala ca Dedal de aici si-a luat modelul pentru acel labirint care l-a facut in Creta, cu rezerva ca a imitat doar a suta parte din cel egiptean, si anume portiunea care cuprinde cotituri oarbe, rascruci si ocoluri inexpli-103 cabile. Sa nu va inchipuiti insa ca labirintul se infatiseaza asa cum este el reprezentat pe mozaicurile pardoselilor sau in acele jocuri campestre puse la dispozitia copiilor — adica ca un spatiu limitat unde poti face doar o plimbare de mai multe mii de pasi. Trebuie sa-ti inchipui un edificiu impodobit cu nenumarate porti, al caror rost este sa te duca pe cai gresite de unde esti nevoit sa te intorci pentru a-ti da seama ca iar ai gresit drumul. Acest labirint cretan a aparut, cronologic, dupa cel din Egipt. Cel de-al treilea este acela din Lemnos. Al patrulea cel din italia. Toate aceste sint insa acoperite cu dale din piatra lustruita. Ceea ce admir in labirintul egiptean, sint coloanele, cele de la intrare in marmora de Paros, celelalte in marmora de Siena. Constructia este atit de solida incit nici secolele n-au putut-o clinti, cu tot ajutorul heracleopolitanilor care s-au silit cu toata sirguinta sa nimiceasca acest loc detestat. Ca sa fac o dare de seama a pozitiei si a partilor componente a acestui edificiu este peste putinta. Este impartit in zone reprezentand regiuni si in prefecturi denumite nome. Exista 16 nome in care se afla un numar egal de cladiri uriase. Afara de acestea, labirintul cuprinde si templele tuturor zeilor din Egipt, 15 altare inchinate zeitei Nemesis si mai multe piramide de 40 de coti, intinse la baza pe o suprafata de sase arure   Frinti de oboseala, vizitatorii ajung la acea inextricabila incrucisare de drumuri, nestiind incotro s-o apuce. Caci intalneste si sali spatioase la care ai acces pe pante inclinate si portice spre care cobori 90 de trepte. in interior, coloane de porfir, efigii monstruoase. Pozitia unora din aceste palate este in asa fel aleasa, incit, in momentul cind deschizi usa, se produce un zgomot asurzitor. Cea mai mare parte a traseului se parcurge in intuneric; in afara zidului de incinta al labi rintului se afla alte grupuri masive de cladiri numite pteron. Apoi alte si alte locuinte subterane unde se ajunge prin galerii sapate; un singur om a facut cateva reparatii acestui labirint, si anume Chaeremon, eunucul regelui Necthebis, cinci sute de ani inainte de Alexandru cel Mare. Se mai povesteste ca in vreme ce se ridicau boltile, constituite din pietre patrate, ele erau sustinute prin grinzi de lemn, fierte in ulei. iata destule amanunte despre labirinturile din Egipt si Creta. 1 aiura = 22.500 m.p. (N.T.). 104 V. CASA MiNOTAURULUi Pustie-o tara zace-ncoujurata de mari; numita Creta — m-a-nvatat — supt domnul cui fu lumea mai curata. Danie: infernul, XiV, 94 (Traducere de George Cosbuc) insula Creta sta singuratica, in bataia vinturilor ce poposesc aici dinspre Asia apropiata. Vazuta dinspre mare, ea se infatiseaza ca o tara de munti cu virfurile retezate, ineit par mai mult platouri decit piscuri. Mai ales spre centru, de unde rasare muntele ida consacrat lui Zeus, ei au aerul unor fortarete inexpugnabile. Dintre insulele Mediteranei, Creta este poate cea mai solitara. Vrind parca sa dea o noua dovada ca totul se rascumpara aici pe pamint, binele ca si raul, ea plateste cu uitarea in care se afla acum, gloria de a fi fost prima care, altadata, a invatat popoarele occidentului cum se traieste civilizat. Anticul Cnossos si palatul sau regal se gasesc la o distanta nu prea mare de portul Kandia 1, la picioarele colinei Kefala, pe un plai nu prea inalt, in valea riuletului Kairatos. " istoria elenilor incepe pe mare. Deschiderea traficului intre insule si coaste este inceputul, dar un ince- 1 Kandia — astazi orasul se numeste iraklion (N.T.) 106 put de o salbatica confuzie " spune istoricul Ernst Robert Curtius (op. cit. pp. 58 si urm.) si continua: " Dupa ce au trecut primele spaime, marea, pe tarmurile careia pe atunci nu existau alti oameni decit pasnici pescari, a devenit teatrul unor lupte violente, inspirate de arta navigatiei, abia invatata, si de noua putere careia ii daduse nastere ". Puterile care se afirmasera in acea regiune a Mediteranei (de exemplu, fenicienii din Tir si Sidon) erau prea departate pentru a putea pune ordine in acea lupta a tuturor impotriva tuturor. Era nevoie de un centru de putere mai apropiat, asezat in mijlocul lumii grecesti. Acest centru a fost Creta care " sta ca un puternic baraj in fata intrarii sudice a Arhipelagului grecesc, o fortareata marina inalta, prelungita spre insulele Ciclade cu virfurile lor inzapezite care se insira intre Caria din Asia Mica si capul Tainaron din Peloponez. . Creta este un mic continent in sine, bine aprovizionat si suficient sie insusi; are frumusetile salbatice ale unei tari alpine, cu vai ascunse intre virfurile stincoase si coaste intinse, indreptate spre Asia, Libia sau Ellada. Fenicienii n-au reusit sa alunge sau sa invinga populatia bastinasa care isi dadea numele de " eteocretani", adica de cretani antici, autentici. Favorizat de conditiile naturale si de bogatiile rezultate din schimburile comerciale, acest popor dadu nastere unei civilizatii autohtone in cele o suta de cetati despre care vorbeste Homer, printre care si capitala Cnossos, resedinta lui Minos. Prima putere a antichitatii elenice a fost asadar marina si insulara, primul sau suveran — un rege al marii, un " talassocrat". Au fost deschise noi drumuri pe mare, pina spre regiunile inca neexplorate ale Occidentului, pina la Krisa, la picioarele muntelui Parnas, datorita admirabilei calauze care a fost Apolon Delficul, pina la golful Tarent si la Siculo-feniciana Mekara, rebotezata Minoa. Pentru aceasta civilizatie, totul 107 venea de pe mare. Daca istoricii sint in prezent de acord ca numele " Minos " nu desemna un anumit personaj istoric, ci era folosit pentru a denumi generic pe suveranii insulei, in schimb ceata legendei s-a condensat in jurul persoanei mitice a unui singur Minos, concentrind intr-o singura mare figura pseudo-istorica trasaturile unei intregi epoci. Din timpurile lui Tucidide si Xenofon, aceasta figura inteleapta si puternica, mai mult de legislator decit de tiran, sta in pragul istoriei grecesti, sim-bolizind continutul intim al unei traditii inspirata de ordine si justitie, de o legislatie statala constitutionala si de disciplina religiei. "Aceasta traditie, spune Curtius, este matricea acelei conceptii prin care elenii se distingeau de non-eleni", chiar daca — dupa cum vom vedea in curind — civilizatia minoica a fost mai putin greaca decit s-ar putea crede. Cu toate acestea, ambitia greceasca a pus stapinire pe figura incerta a lui Minos in scopul de a gasi astfel un indepartat si ilustru eponim pentru crezul lor intr-o ordine clara si justa in treburile cetatii. Nu este asadar fara importanta faptul ca un dialog al lui Platon (sau al lui Pseudo-Platon), dedicat fundamentarii legilor, poarta numele lui Minos si nici faptul ca el a ramas, impreuna cu fratele sau, nu mai putin inteleptul Radamante, sa judece ceea ce este atit de greu sa judeci — faptele oamenilor care si-au sfirsit drumul lor pe acest pamint A Figura mitica a lui Minos este legata de prezenta Taurului. Ca un taur " sacru " sau un "om-taur" a fost inchis in profunzimile unei caverne " mistice ", greu accesibile, si hranit aici cu victime omenesti, iar apoi ucis, faptul este nu numai posibil, dar si verosimil (a se vedea 1 Dante, in cintul al V-lea din infern, spune ca Minos, impreuna cu fratii sai, Eacos si Radamante, judeca pe cei morti dupa pacatele lor. Minos este infatisat cu o coada lunga pe care o incolaceste in jurul trupului sau. Dupa ce sufletul isi marturiseste pacatele, Minos da sentinta cu dreptate: numarul incolacirilor cozii arata incare cerc, adica ia ce cazne, va fi aruncat cel conmnadat (N.T.) 108 p. 41 cu referire la sacrificiile omenesti). Acest om-taur putea fi un om transformat in taur prin efectul unui ritual magic, sau un tinar in care era intruchipat taurul-totem sau, in sfirsit, sacralizarea unui tinar (ori, succesiv, a mai mulli tineri) care avea poate asemanare la chip cu un taur. Aceasta din urma ipoteza pare prea " materiala " si mai putin convingatoare. Va fi interesant sa vedem daca sapaturile viitoare din Creta vor scoate ia lumina coridoare subterane care sa confirme aceasta ipoteza, daca trecerea secolelor nu a distrus cumva totul. Aceasta este numai o ipoteza, dupa cum am spus, deoarece daca este aproape sigur ca in Creta a existat cu adevarat un Labirint, in schimb, nu stim unde se afla si nu stiau acest lucru nici mitografii antici care vorbeau cind de Cnossos, cind de Gortyna, dovedind prin aceasta ca inca de pe atunci disparuse orice urma sigura a locului "adevarat" in care el existase sub o forma oarecare — grota sau edificiu, inchisoare sau templu subpamintean. Modul in care figura lui Minos, inteleptul monarh si legislator, atit de pretuit de traditie 1 si de Homer insusi, s-a transformat apoi intr-un tiran care pretinde un tribut singeros si dezonorant, se explica prin felul de a fi al grecilor, prin dorinta lor de a reprima ceea ce nu inteleg limpede sau poate prin amintirea tributului de ostateci sau de sclavi care a fost in realitate impus atenienilor. Astfel, printr-o completare in sens "politic", teza pe care o expune Socrate in dialogul platonic Minos, privitoare la transformarea acestei figuri de rege, pare a fi valabila (a se vedea apendicele de la sfirsitul capitolului). Avem deci dreptul sa credem ca Tezeu, Ariadna si Minotaurul nu sint altceva decit " adaugiri de nuanta nationalista ale grecilor din 1 Aceasta traditie nu s-a stins complet niciodata. Astfel, in infern, el este " primul legislator al oamenilor" 109 dupa cum il numeste Gianbattista Vico. Atica " (Cagiano, op. cit., p. 29) la legenda despre Minos, cel care isi extinsese puterea din Atica pina pe tarmurile Siciliei. De asemenea, tot in legatura cu Creta, leaganul unei inalte civilizatii in ceea ce priveste artele si mestesugurile, a aparut legenda privitoare la Dedal, primul mester in nascociri, caruia ii este atribuita — pe linga alte inventii despre care am vorbit — construirea in " agora " din Cnossos a primei incinte pentru dansurile sacre. Am vazut deja ca, in pasajul referitor la "scutul lui Ahile ", Homer vorbeste despre "un loc de dans, asemanator cu acela pe care Dedal l-a pregatit in marele Cnossos pentru Ariadna cea cu bucle frumoase ". La Cnossos, o regasim pe Ariadna pictata si sculptata pretutindeni si mai ales in loja din care, impreuna cu alte femei frumoase, privea surizind la dansurile ce se executau in onoarea ei, dansuri faimoase in antichitate. Pe aceasta insula, spiritul elenic in stare nascinda a dovedit pentru prima oara ca a stiut sa gaseasca formele unei noi si originale vieti politice, religioase si artistice. Dar aceste forme (care alcatuiesc o imagine limpede a sursei din care au izvorit, asa cum le cunoastem noi astazi, insa pe care aproape sigur nu le cunosteau grecii din perioada clasica) sint, cum am mai spus, profund straine de formele cu adevarat grecesti, inventate de popoare mai noi, provenite din stir pa dorica si ionica. Cercetarile arheologice au demonstrat ca zorile civilizatiei minoice — asa-numita perioada proto-minoica — urca pina la aproximativ 2400 i.e.n. De aici pina la Atena lui Pericle este tot atita distanta cit este din timpurile noastre inapoi pina la imperiul roman ! intregul ciclu ai civilizatiei cretane poate li subimpartit in urmatoarele perioade: Proto-minoic........ (2400 — 2000 i.e.n.) Minoic mijlociu ....... (2000—1600 i.e.n.) Minoic lirziu . ....... (1600—1400 i.e.n.) no neo-eneolitica prepalatiala protopalatiala проса epoca epoca i700 1550 1400 epoca epoca < > alta subimpartire pe epoci, mai recenta, este aceea propusa de D. Levi (in articolul Minoico din Encicl. dell'Arlc antica, Roma, 1960, voi. V, p. 102): data aproximativa (i.e.n.) .........2000 1850 ...faza l ь • • • .. .faza ii (a-b?) faza Ш ... ...(a-b?) .. palatiala tarzie rniceniana . , Timpul lung care s-a scurs de la ultima dintre aceste epoci si prima inflorire constienta a civilizatiei elenice explica pe deplin atit uitarea cit si deformarile ulterioare suferite de istoria Cretei antice. Diodor vorbeste de "temeliile casei Rheei si despre un pilc de chiparosi sfintiti din timpurile vechi" (V, 66) care continuau sa existe si pe timpul sau. Tabu-ul referitor la o asemenea incinta ar explica in parte supravietuirea unor ziduri preistorice in mijlocul unei cetati clasice. El neaga ca ar mai exista vreo urma a labirintului (i, 61), dar aceasta contrazice o credinta general raspindita. Astfel, Filostrat, care scrie la inceputul secolului al iH-lea e.n. (1' ila Apoll., iV, 34), mentioneaza inca labirintul ca principala "atractie" din Cnossos. Scriitori mai Urzii (v. Claudian, De Sexto Consul. Hon. Aug., 634, scrisa pe la 404 e.n.) deplaseaza traditia existentei unor treceri subterane spre grotele asezate deasupra orasului Gortyna (cf. Bosanquet, ari. cil.). Dar sapaturile de ia Cnossos nu si-au spus ultimul cuvint, astfel ineit nu este exclusa vreo surpriza in cursul sapaturilor viitoare. Asa cum descoperirea Micenei si a anticei Troia s-a datorat genialelor intuitii ale lui Schlie-mann, tot asa redescoperirea civilizatiei minoice este fructul perseverentei unui singur om — Sir Arthur Evans — care plecind in Creta in anul 1900, insufletit de un presentiment de tip schlie-mannian, a crezut ca va ramine acolo numai 111 citeva iutii, Douazeci si cinci de ani mai tirziu, el continua sa sape, cu rezultate care au modificat radical vechile pareri asupra antichitatii. Arheologia datoreaza o deosebita recunostinta acestui om, chiar daca entuziasmul sau l-a dus uneori prea departe, facindu-1 sa exagereze reconstructiile, mai ales cele coloristice, in palatul de la Cnossos (de cele mai multe ori bazate pe interpretarea extensiva a unei ceramici sau a unui fragment de fresca). in felul acesta, gasim astazi suprapuneri de fresce din diferite epoci improspatate in mod excesiv, pilastri de ciment vopsiti in culoarea lemnului, acolo unde se gaseau probabil coloane din cedru si asa mai departe. Un asemenea exces oboseste vizitatorul prin aspectul de " prea nou ", prin negrul prea intens, prin rosul si galbenul prea aprinse si tipatoare, imprastiate pe timpane sau pe trunchiurile coloanelor. Totusi, daca ne gindim bine, era greu sa procedeze altfel, daca voia sa nu lase totul in ruina. Restaurarea a fost executata incet, pe urmele existente la fata locului, conform descoperirii unor fresce sincrone si a unor pretioase tablite de ceramica pictata care infatisau fatadele unor case si palate cretane. Evans a gresit insa cind a pus sa se picteze pe unii pereti imitatii de fresce antice in relief care se gaseau acolo in stare de ruina avansata si care acum se afla in muzeul de la iraclion. in urma unor cercetari atente, s-a putut stabili destul de curind ca in civilizatia ininoica se pot distinge perioade diverse, net deosebite una de alta: straturi arheologice diferite, fresce care ascundeau alte fresce, tot atit de frumoase, dar deosebite ca stil si ca spirit. Pentru fiecare epoca se gasesc obiecte si mobilier de provenienta externa care atesta o infloritoare activitate comerciala. Se stie totusi ca epoca de maxima inflorire a acestei civilizatii si a celei urmatoare a fost Minoicul tirziu (circa 1600 i.e.n.), adica timpul in care se presupune ca a trait legendarul Minos sau, mai precis, acei regi stapinitori ai marilor, desemnati in mod colectiv prin numele de Minos 112 S-a insistat foarte mult (indeosebi vizitatorul neavizat isi exprima mirarea agreabila in legatura cu aceasta) asupra " modernitatii " de expresie a frescelor si a statuetelor. Daca o anumita frivolitate si senzualitate pot fi considerate drept modernitate, atunci afirmatia este adevarata. Dar, cu cit vom privi mai atent aceste lucrari, cu atit vom simti mai profund "specificitatea lor diversa " — ca si cum ar fi niste ruine aparute la suprafata pe neasteptate din Atlantida legendara despre care ne-au povestit alti greci si care, daca a existat, a fost contemporana cu aceasta arta. Astfel, din ce in ce mai mult, "convergentei " i se alatura o "divergenta". De asemenea, trebuie sa fim mai precauti cind vorbim de "modern": tot ceea ce este valabil in arta este totodata si "antic." si "modern". Astfel incit este nu numai permis, ci si obligatoriu sa vorbim de o "zeitlose Kunst", o arta atemporala, imprejurarea poate fi justificata prin numeroase exemple si prin unele intrebari care ar pune in incurcatura pe cel mai experimentat istoric al artei. Toti artistii sint contemporanii nostri, cu exceptia, poate, a acelora ale caror mijloace de expresie sint cu adevarat departate de mentalitatea noastra, cum sint, de pilita, unele stiluri ale artei chineze sau mexicane. Pe baza unui cumul de fapte si indicii sigure, se stie in mod cert ca civilizatia minoica a avut un sfirsit neprevazut si tragic. A fost cauzat poate de un cutremur nimicitor (intr-o periculoasa vecinatate se gasesc vulcanii din insulele Thira-Santorin), cum credea Evans si cum lasa sa se presupuna modul de construire a coloanelor — inguste la baza si mai largi spre virf, asezate pe o perna de piatra plasata ingenios, in mod elastic si "antiseismic". Dar poate ca adevarata cauza a fost o invazie neasteptata si singeroasa. si mai inainte inca, epoca "primului palat din Creta " s-a sfirsit brusc, la finele perioadei, minoice mijlocii (circa 1750 i.e.n.), cind atit Cnossos, cit si Faistos au fost distruse de o catas-13 trofa neasteptata (Dawson, op. cit., p. 202). in perioada care a urmat acestui sfirsit tragic, societatea minoica a inceput sa decada. Dupa cum spune Toynbee (op. cit., p. 256), "toate produsele materiale ale culturii minoice care apartin celei de a treia faze a Minoicului tirziu sint impregnate de semnele decadentei". Un mileniu mai tirziu, in Peloponez ca si in Grecia continentala, a venit riadul unei noi civilizatii care se nastea aici, sa infrunte marea, elementul primordial pentru popoarele Mediteranei. " iar marea a sfidat noua civilizatie elenica, asa cum sfidase si civilizatia minoica premergatoare. Dar aceasta sfidare a fost cu totul diferita pentru populatiile care veneau de dincolo de frontierele europene ale "talassocratiei lui Minos". Cind acesti barbari continentali, aheii sau altii ca ei, s-au indreptat spre mare, in epoca post-minoica, de mi-gratie a popoarelor (,,V61kerwanderung") ei au infruntat cu succes o situatie mai dificila decit aceea in care au luptat si au invins, la rindul lor, pionierii civilizatiei minoice" (Toynbee, op. cit., p. 118). Disparitia civilizatiei minoice, a celei mai vechi civilizatii infloritoare din Europa, este una din dramele cele mai impresionante din istoria acestui continent care nu a fost sarac in drame. "Au fost pierdute pentru totdeauna multe din valorile pe care invingatorii ahei nu au fost. in stare sa si le insuseasca, dupa cum nu au fost in stare sa stimuleze eforturile artistice si organizatorice ale poporului pe care l-au invins si subjugat. . . in timp ce popoarele grec si latin au supravietuit la sfirsitul lumii antice si al civilizatiei ai caror creatori si propagatori au fost (poporul roman a devenit insusi elementul vital si esential si unei noi dezvoltari civile), minoicii, dupa doua milenii, in care au elaborat prima civilizatie occidentala, au disparut de pe scena istoriei europene"(De Sanctis, op.cit.,p. 138). S-au prabusit ei oare din cauza unei vieti prea vesele si lipsite de griji, sustinuta totusi de o credinta religioasa si, totodata, politica? Pe insula nu au fost gasite urme de mari temple minoice care sa adaposteasca chipurile unor zei. in felul acesta, este intemeiata presupunerea ca, ei sc inchinau unor zeitati subpamintene, presupunere confirmata si de istoria labirintului si a Minotaurului si, in general, de importanta pe care o avea cultul taurului. in afara de aceasta, in religia sau cultul minoicilor, divinitatile feminine— prin natura lor "terestre" sau "secrete" aveau un rol precumpanitor. Dintre acestea, mai bine cunoscuta prin monumentele care o reprezentau, a fost "Stapina fiarelor", тгбгѵіа infatisata ca imblinzind sau ucigind animale salbatice si inarmata ca pentru vina-toare. Aceiasi sau poate o alta zeitate reprezenta natura roditoare, in acelasi fel ca divinitatea asiatica Gibele, mama zeilor inconjurata de Cureti, zei sau demoni, care au continuat sa fie venerati si in epoca greceasca a Cretei si pe care grecii insisi i-au identificat in Coribantii si Dactilii de pe muntele ida, urmasi mitici ai Cibelei care participau la cultul sau orgiastic. intreaga civilizatie cretano-egeeana era dominata de figura "Marei Mame". Ea stapinea muntii si animalele. serpii si fiarele lumii subterane erau sacre, la fel ca si pasarile care ii simbolizau prezenta. (Pe naframele preoteselor figurau pasari.) Cultul sau poate fi urmarit inca din epoca de piatra, cult de care amintesc hainele de piele purtate in timpul desfasurarii ceremoniei. Caracterul ritual al "Marei Mame " se manifesta in costumul zeitei si al preoteselor, ca dealtfel si in acela al femeilor care isi lasau sinul descoperit. "Presupunerea noastra ca si in Creta cultul fertilitatii a fost, celebrat la origine intre Marea Mama si fiul sau, care-i era si amant, si care se termina cu sacrificarea acestuia, este sprijinita de mai multe indicii . . .in primul rind, marea zeita-mama din Creta, Demetra a grecilor, stapina infernului, era si stapina adincurilor si zeitatea mortilor. Mortii, care dupa Plutarh se numeau "demetrioi", apartineau si in acest caz acestei zeite; pintecul sau era pintecul mortii si totodata uterul fertilitatii din care se nastea tot 11S ce este viu" (Neumann, op. cit., pp. 90 9'2). Deosebita de Cibele, era o zeita in al carei cult era predominant sarpele. . . care avea legaturi cu puterile chtoniene sau hiperchtoniene; de aceea, zeita era favorabila magiei. "Aceste divinitati se regasesc fie in zeitele care mai tirziu (unele avind nume grecesc, altele nume indigene) aveau sa fie venerate in Creta — ca de exemplu Brito-inarti (in dialect cretan Britomarpis), Dictyna, Artemis, Rhea, Demeter, Afrodita — fie in personaje mitice pe care grecii le puneau in legatura cu Creta — ca de exemplu Europa sau Ariadna " (De Sanctis, op. cit., p. 132). in Creta, pe linga faptul ca lipsesc urme ale unor mari temple sub cerul liber, lipsesc si urme de fortarete. De asemenea nu se gasesc urme de fortificatii nici in palatele mari. Artei cretane ii este straina reprezentarea scenelor de razboi, a uciderii prizonierilor sau a triumfurilor militare, in timp ce nu lipsesc scenele de vinatoare. De aceea este justificata ipoteza continuitatii unei stari de pace pe insula, determinata de factorii externi amintiti, dar, fireste, si de caracterul pasnic al locuitorilor. Poporului cretan ii placea sa traiasca in liniste, sa faca comert prosper si sa se delecteze cu arta. Din picturile murale, de pe vase, ne privesc niste oameni inalti si zvelti, foarte eleganti, cu talia subtire, cu frumoase ornamente pe cap, dar nu prea virili ca infatisare. Ce ginduri adaposteau oare aceste capete elegante? Nu stim nimic, dupa cum nu stim nimic nici despre evenimentele care au sters de pe suprafata pamintului acest popor vesel. Timp indelungat a predominat ipoteza (intemeiata de asemenea pe diferenta substantiala dintre felul de a fi al grecilor si cultura minoica) ca cretanii apartineau unui neam inrudit oarecum cu etruscii si, in orice caz, diferit de eleni. Dupa descifrarea alfabetului "liniar В ", datorita lui Ventris, stim cel putin ca vorbeau un dialect inrudit cu cel doric sau aheean. Dar continutul tablitelor cu scriitura " liniara В " este sarac. in lipsa unor texte scrise, a unui text literar oarecare, nu putem sti nimic 116 despre viata spirituala a unui popor, iar ipotezele sint riscante. Mai trebuie spus ca alfabetul "liniar A " asteapta inca sa fie descifrat. De asemenea este necunoscut continutul faimosului " disc din l'aistos " precum si originea scriiturii care figureaza pe el. PALATUL Dar sa intram in Palatul din Cnossos, care se gaseste, precum am spus, la o mica distanta de portul Kandia, intr-o mica vale ascunsa vederii, astfel incit se ajunge la locul sapaturilor aproape pe neasteptate. Jacques de Lacretelle care l-a vizitat prin anii 1935, avindu-1 ca ghid pe Arthur Evans insusi, observa (op. cit., p. 122) ca " nu se poate distinge in liniile acestui palat o conceptie originala si inca si mai putin o ordine determinata de o preocupare artistica. Salile se adauga una alteia in jurul unei curti pardosita cu lespezi de piatra. Nu exista nici o simetrie. in comparatie cu un monument grecesc, acest palat ar semana cu o locuinta construita in faze succesive intr-o piata. Placerea care rezulta pentru privitor din contemplarea unor proportii egale este totalmente ignorata". Dar vizitatorul francez este prea obisnuit sa priveasca monumentele epocii clasice si de aceea are pareri preconcepute: ii scapa faptul ca aceste constructii nu sint orientate spre exterior si spre inaltime, ci spre interior si in jos, inspre adincimile pamintului. Astfel, sala tronului lui Minos este in mod vadit reproducerea unei caverne sacrale. in jurul unei vaste curti centrale sint orin-duite, este drept in mod nu prea organic, spatiile necesare pentru ceremonii, locuintele suveranului, ale familiei sale, precum si cele ale personalului de serviciu. Apartamentele se adapteaza variatiilor solului, in asa fel incit sa formeze terase legate prin scari. in partile inferioare exista 117 cite doua sau trei nivele. Dar salile cele mai importante, cele folosite pentru ceremonii, sint toate in mod intentionat mici: vor sa reproduca, se pare, structura si atmosfera unei caverne, in asa fel incit sa creeze o atmosfera de mister. in unele locuri, lumina este saraca si patrunde prin niste deschideri care sint mai mult atrii decit curti interioare. Curtile sint inconjurate de coridoare lungi si de peristiluri. in fata palatului se deschide, in sfirsit, o mare suprafata neacoperita, cu scari monumentale. Ea servea, probabil, pentru spectacole si, in mod special, pentru " taurobolie " sau "taurocatapsie " la care asista si regele impreuna cu curtea sa. " Desigur, nu este cazul — scrie Nicolas Platou (ari. cil.) — sa cautam aici simetria complexelor arhitectonice egiptene si cu atit mai putin coerenta si armonia monumentelor grecesti. Principiul dominant este mai degraba acela al unei articulatii libere si pitoresti, cu o dezvoltare spontana, asemanatoare formelor naturale. Pentru a-1 defini a fost adoptat termenul de "Knospe-nagglomerat" (aglomerat de muguri, de mladite), termen impropriu daca este aplicat unor creatii unitare. . . Ai impresia ca arhitect" palatului au evitat cu buna stiinta ordonarea axiala si simetrica, in afara de cazul in care ea era impusa de motive de functionalitate (ca in cazul propi-leelor, a salii tronului, in spatiile destinate ritualurilor procesionale etc.). Se explica astfel si motivul pentru care nu exista porti monumentale in mijlocul fatadelor si nici scari ample pentru a urca la apartamentele regale, la care se patrunde, dimpotriva, prin coridoare strimte. Pe de alta parte, distributia interna a apartamentelor este perfect rationala si determinata de exigentele impuse de o societate rafinata; de pilda, alegerea celei mai bune solutii din punct de vedere climatic si panoramic pentru apartamentele regale. Dintre anexele locuintei, cel mai caracteristic este asa-numitul " megaron polythyron ", compus in general din doua incaperi care comunica intre ele printr-o serie de usi pe care, deschizindu-le, se obtine o singura camera . . Unele sali de na alt tip, destinate poate reuniunilor curtii regale si luminate de mari ferestre cu doua arcade atingeau si ele dimensiuni destul de mari. in interior, ele erau ornate de coloane si pilastri dispusi pe unul sau doua rinduri . . . Alte sali ale tronului, de dimensiuni mai mici, prevazute i u lavite si cu un bazin pentru ablutinni lustrale sau, la Cnossos, de coloane despartitoare erau cu siguranta destinate ceremoniilor cu caracter eultic. ". Dar, daca minoicii stiau sa creeze ordinea si simetria perfecta, ca in perisliluri sau in unele sectiuni ale complexului regal, a presupune ca erau incapabili sa conceapa un plan clar pentru intregul complex, inseamna a-i nedreptati. Este mai verosimila ipoteza ca acea ne-ordine (mai degraba decit " dezordine ") pe care o constatam era fructul unei intentii precise. Nn este insa sigur daca ea se datora unei repulsii innascute pentru orice exces de simetrie, a carei artificialitate o resimteau instinctiv, sau daca ei au urmarit cu buna stiinta realizarea unui plan care sa creeze o "harmonia discors" 1 capabila sa sugereze planul unui " labirint" in care mintea se pierde si nu se mai regaseste. Aceasta ipoteza se aliniaza tezei — astazi abandonata de cei mai multi — conform careia cre-tanii s-ar fi lasat puternic influentati in arta constructiei de egipteni, a caror tehnica constructiva a constituit insa dupa cum se stie, un triumf al structurii, al ordinei si simetriei. La nord-vest de palat se afla locul "orchestrei " care sugereaza incinta unde avea loc dansul Ariadnei si al insotitoarelor sale. in interiorul labirintului, de-a lungul zidurilor, se desfasoara celebrele fresce care marturisesc genialitatea artistilor cretani. Ea se manifesta de asemenea in ceramica de inalt rafinament care a dat veritabile miei capodopere de o admirabila subtilitate, pe " cestile de ceai", 119 ‘ harmonia discurs — armonie prin diversitate (N.T.). sau " cojile de oua " intr-un stil numit Kamares (de la numele unei grote de pe coastele muntelui ida, unde s-au gasit multe asemenea exemplare), in eleganta micilor obiecte de uz cotidian, " bibelouri " si diferite podoabe, ca si in "confortul modern " cu care, acum patruzeci de secole, era prevazut palatul regal. Dar nu este cazul sa mai insistam asupra acestei civilizatii care " pare un miracol si care, cu doua mii de ani inaintea erei noastre, ajunsese la o eleganta, la o plenitudine de viata care te fac sa te gindesti la Grecia lui Pericle sau la unele curti italiene din timpul Renasterii ". TAURUL LUi MiNOS Palatul lui Minos nu era numai resedinta domnitorului. Ca si palatul egiptean din epoca Regatului vechi, el mai adapostea magazii si depozite. Sapaturile au scos la lumina, printre altele, siruri intregi de chiupuri de untdelemn, a caror capacitate totala a fost estimata la 75.000 de litri. S-a gasit si o arhiva: tablitele gravate si sigiliile oficiale dovedesc existenta unei ierarhii administrative foarte dezvoltata si organizata in institutii. in palat erau adapostite — ca in ceta-tile-temple babiloniene sau Templul de la ierusalim — ateliere in care mesterii artizani produceau mii de obiecte, mai mari sau mai mici, precum si acele minunate vase pictate de care am vorbit. si tot aici se desfasura o placuta viata de curte care continua sa vibreze si azi din peretii impodobiti cu fresce. in primul rind insa, palatul constituia un centru religios si sacral, deoarece "templul facea parte integranta din palat, iar emblema sacra a securii duble era gravata pe ziduri si pilastri. Capetenia care locuia aici era de fapt — ca in vechile cetati sumeriene — preot si rege in acelasi timp. Caracterul sacru al regalitatii cretane apare si mai evident in sala tronului din palatul posterior. . . Pe o latura se afla un tron inaltat, cu cite 120 un grifon pictat pe fiecare latura. in fata lui — un bazin ca la Pisidia; este bazinul pentru ablatiuni purificatoare la care se ajunge coborind citeva trepte. Pe o alta latura se gaseste o usa, de asemenea flancata de grifoni, care duce la sanctuarul interior unde se afla altarul. . . Sanctuarul zeitei. . . contine obiecte de cult, o imagine care o reprezinta, incinsa cu serpi si incoronata cu o tiara inalta si, mai important decit toate, o cruce cu brate egale, plata, din marmura lustruita. . ." (Dawson, op. cil., p. 199). Cele doua imagini pe care le regasim mereu pe zidurile palatelor, pe statuete, in morminte, in bronz, in piatra, pe scari sau pilastri sint, asa cum am vazut din primele pagini: securea dubla, uneori montata pe o prajina si coarnele taurului. intr-un mormint in forma de secure dubla, descoperit cu prilejul ultimelor sapaturi ale lui Evans, intr-unul din cele doua " taisuri ", intr-o firida, se afla depusa o secure dubla gigantica (Mathews, op. cit., p. 33). Simbolurile religioase - ea securea dubla, coarnele taurului si nodul sacru — apar si in cuprinsul decoratiilor cu caracter marin sau vegetal care impodobesc peretii. Securea dubla constituie poate simbolul principiului masculin, tauriform, complementarul marei fecundatoare chtoniene. Noi credem ca cele doua taisuri ale armei ar putea reprezenta de asemenea doua coarne stilizate. Despre simbolistica securii in legatura cu labirintul vom mai vorbi in capitolul " Meditatie, dans si tenebre ". in legatura cu taurul, De Sanctis (op. cit. p. 133) spune urmatoarele: "Se pare ca cretanii nu erau straini de conceptia teriomorfa in legatura cu divinitatile superioare. Faptul pare a fi confirmat fie de importanta de care capul de animal si, in special, coarnele bovine (coarnele de consacrare), o au in ritual, dupa cum o dovedesc numeroase monumente, fie de amintirea, pe care traditia greaca o pastreaza in legatura cu Minotaurul. De fapt, Minotaurul nu este altul decit Minos, adica figura mitica principala din Creta 121 antica, avind infatisarea unui taur. iar legenda conform careia Minotaurul, inchis in labirint, devora victime omenesti, simbolizeaza o divinitate a infernului sau o divinitate a tenebrelor, fapt confirmat prin reaparitia lui Minos in legendele grecesti ca judecator al sufletelor. Dealtfel, "labirint" este un cuvint anatolian prin radacina si sufix si nu pare hazardat sa fie pus in legatura cu Zeus Labrandos din Caria, care avea ca insemn securea dubla careia, dupa cum stim din textele clasice, i se dadea in Asia Mica numele de Labrys'. Fara indoiala ca localizarea labirintului la Cnossos, asa cum rezulta din monedele din acest oras pe care este reprezentat labirintul, este legata de legenda lui Minos. . . Dar, daca securea dubla a fost in era istorica un simplu simbol al zeului din Labranda, identificat de greci cu Zeus, este greu de crezut ca a fost si la origine un simplu simbol. in Creta, unde se gasesc din abundenta securi duble ca obiecte de cult, sau ca ofrande votive, se pare ca ea a constituit in perioada minoica simbolul sau incarnarea zeului si, poate, chiar un fetis in perioadele mai vechi".1 2 Taurul era deci animalul sacru, totemul epocii minoice. Botul si coarnele sale apar pe pietre ca un simbol. El era sacrificat dupa o ceremonie de initiere pentru a capata puterea lui printr-un ritual de comuniune3. Ce stim despre aceste ritualuri? Nimic. imaginile ne spun insa ca niciodata la marile sarbatori nu lipsea o ceremonie (sau poate numai un joc) in cursul careia fele si baieti atitau un taur salbatic sarindu-i pe crupa si executind volte indraznete, abia atingind cu miinile virful coarnelor. Asemenea imagini constituiau teme preferate ale artei minoice, executate intr-un stil 1 A se vedea etimologia cuvintului "Labirint " in cap. 111. 2 A se vedea cap. Viii, "Securea dubla". Asocierea coarnelor la ritualurile funebre si sub-painintene apare in cele mai diverse contexte culturale. Astfel, de exemplu, "osuarele" etrusce de ceramica in forma de coliba au niste coarne pe linia mediana a acoperisului. riguros si genial in picturile murale care reprofilau acrobati zburind in aer. Prima fresca pe i urc figureaza un astfel de dans a fost descoperita de Sihliemann, in 1824, nu la Cnossos, ci la Tirint 1 cetate care, intr-un anumit moment al istoriei "de, a fost colonie minoica, strins legata de civilizatia mama cretana. Aceasta "taurocatap-ie " constituie desigur inca o dovada de indc-udiiare, un dans al vietii si al mortii. Dar si ceva iu plus. Taurul era, asadar, un animal sacru pentru vechii cretani. Dar ce inseamna "animal sacru"? Pentru orice popor care traieste in armonie si "consens" cu fortele care il inconjura, care sta ni "legatura ch tonica" cu puterile infernului, iul. sacre multe animale si elemente, ba chiar totul; cerul, pamintul, apa, focul, aerul, arborii ca si manifestarile elementelor. Toata viata omului primitiv este o succesiune de operatii magice in scopul de a crea o "legatura afectiva" intre ine si lumea care il inconjura, de " a constringe ", " a fermeca", "a conjura" fortele naturii. Este de ajuns, pentru a ne convinge de aceasta, sa cil im un tratat oarecare de einografie. Dar, in lumea care il inconjura, omul este impins, in special din cauza necesitatilor vitale, spre " sacralizarea " animalelor. Dintre acestea, el alege in mod inevitabil pe acelea care sint mai importante in viata economica sau pe acelea care reprezinta in ochii sai formele elementare care-i dirijeaza viata, instaurind de fiecare data relatii " magico-i otemice", interdictii si tabu-uri, ritualuri de lot felul, potrivite, dupa mentalitatea sa, pentru a stabili "legatura" (con-legare, re-ligio). 1 Micene, Tirint si Pilos, cetati-state din Grecia continentala antica; ele au reprezentat civilizatia mice-iiiaua care s-a dezvoltat paralel cu civilizatia cretana (minoica). Totusi, in faza incipienta (rnicenianul timpuriu, eca 3 000—2200 i.e.n.), ea a fost tributara celei de a doua, suferind unele influente politice (vasalitate, tributuri in oameni ele.) si culturale, de care s-a scuturat ulterior, cind Creta a fost invadata de triburile aheene 23 (N.T.). in acest scop, el se straduieste sa creeze un raport (daca nu indisolubil, cel putin eficient intr-o oarecare masura), o "comuniune", o "uniune mistica ", intre " eu " si " non eu " — element fundamental al oricarei operatii magico-reli-gioase. Trasaturi comune pentru multe dintre aceste ceremonii sint capturarea (reala sau simbolica), implorarea-adorarea si, in fine, uciderea (reala sau simbolica) a animalului, insotite intotdeauna de dansuri propitiatorii sau festive, in cursul carora se "cerea iertare" animalului care era asigurat ca va fi ucis pentru binele sau, sau ca, de fapt, nu este ucis, deoarece el va continua sa supravietuiasca. Exista multe modalitati care sa sugereze aceasta "supravietuire". De fapt, daca vrem sa incadram aceste ritualuri intr-o terminologie do tip psihanalitic, putem spune ca ele constituie un mijloc pentru a ne elibera de un complex de vina — vina de a fi distrus o anumita ordine, de a trai in detrimentul vietii unei " alte " fiinte. Asupra acestui subiect, care ni se pare interesant, s-ar putea scrie si s-a scris, in adevar, foarte mult. Alegerea animalului sacru (in parte sau exclusiv), in contextul unui anumit grup social, este impusa de circumstantele ambientale, dar poate si de un obscur instinct de identificare. Se intelege astfel pentru ce a fost ales taurul ca " emblema " magica si pentru ce a fost asezat in centrul de interes totemic al unei civilizatii atit de vadit si dominant " masculin " ca aceea asiro-babiloniana, intr-un sens, si, in sens opus, de o civilizatie atit de pur " feminina " ca aceea minoica. Contradictia este numai aparenta, este vorba de o "compensatie a contrariilor" care a devenit familiara in urma recentelor studii de psihologie si einologie. Este deci interesant sa punem in evidenta faptul ca, in ciuda aparentei care face din ea un simbol sau o emblema a virilitatii, aceasta reprezentare ca dealtfel si "adorarea " taurului, nu a avut niciodata — sau numai rareori, daca nu gresim — o semnificatie preponderent falica. Ea este mai degraba o asociatie figurativa intre viata si Paminl si, prin aceasta mediere, o asociatie intre viata si simbolul fertilitatii. Cu crupa sa neagra, cu picioarele sale scurte si puternice, taurul pare ca se naste din brazdele pamintului. .Astfel, el reprezinta lumea subpaminteana, puterile chtoniene, cavernele. LABiRiNT? in ritualurile cretane, ca si in mitul labirintului si al Minotaurului, regasim toate aceste elemente: laurul, caverna, aspectul propitiator, dansul si sacrificiul. Reunind aceste elemente, ni se pare in afara oricarei indoieli ca in palatul din Cnossos a existat in adevar un labirint. in cartea sa Discoveries in Crete, R. M. Burrows (op. cit., p. 130) sprijina teza lui Evans, observind nu fara temei ca "ideea in sine a labirintului era cunoscuta artei minoice. intr-un coridor de linga marea sala a Securii Duble, de pe latura de est, au fost gasite resturile unui complicat desen labirintic pictat in rosu-brun pe fond alb. Acesta putea sugera invadatorilor ideea unui plan al palatului si, totodata, aceea a unui fir conducator care putea fi urmarit ". Dupa toate aparentele, palatul avea o parte solara, paminteasca, " diesseitig "1 inchinata vietii si o parte lunara, subterana, "jenseitig", inchinata mortii. Astfel se reproducea, intr-o anumita forma, conceptia labirintului egiptean care, asa cum am vazut in ilerodot, avea o parte superioara inchinata cultului vizibil si accesibila vizitatorilor profani, iar dedesubt o parte inferioara, egala cu prima ca extensiune, inchinata ritualurilor secrete, mortii si mormintelor, al carei acces a 1 Diesseitig, jenseitig — rfe dincoace si de dincolo, terminologie mistica, in limba germana, privind viata pamiii-125 teasca si cea viitoare, dupa moarte (N.T.). fost interzis scriitorului grec. Deoarece epoca in care a domnit Amenhotep al iii-lea a fost stabilita cu pecizie (1842—1797 i.e.n.), iar perioada de maxima iuflorire a epocii Minoicului mijlociu in care se crede ca a fost construit palatul regal din Cnossos si "dependintele" sale este datata in jurul perioadei 1700—1600 i.e.n., teza sustinuta de antici potrivit careia Dedal a proiectat si a construit labirintul cretan dupa modelul celui egiptean, nu pare lipsita de temei. Am vazul ca la Cnossos, in partea superioara a palatului, exista o sumedenie de constructii mici, dispuse in jurul unei curti de forma dreptunghiulara, intr-o asezare aproape geometrica care apoi se dizolva dupa legile unei cresteri vegetale; comunicatiile interne sint total lipsite de logica. imediat dedesubt, fara o vizibila solutie de continuitate, se afla printre ruine o profuziune de subterane intunecoase. " incaperea uriasa cu ,,tholos" descoperita de Evans sub intrarea de sud a palatului din Cnossos, avind o structura originala si servind unei destinatii necunoscute, a fost ulterior reacoperita, astfel incit descrierea lui Evans este unica sursa din care ne putem forma o idee aproximativa. Dupa cit se pare, accesul in aceasta camera se facea printr-o galerie in trepte care cobora in spirala de-a lungul zidului acelui ,,tholosa si era prevazuta cu deschizaturi inspre interiorul camerei" (Nicolae Platou, ari. cit.). inca o data deci (atit cit cutremurele, trecerea timpului si lipsa de grija au mai lasat inca in fiinta), dam peste un ansamblu de incaperi, scari, coridoare care pare de nedescurcat si in care linia dreapta este rar folosita ca drumul cei mai scurt de la un punct la altul; inca o data, coridoare oarbe sau paralele, fara comunicare intre ele; o aparenta inutilitate de complicatii arhitectonice si o irosire de spatiu flagranta. Toate acestea serveau totusi la ceva, deoarece e greu sa pui la indoiala caracterul sistematic al acestor constructii, sau sa crezi ca oamenii aceia s-au dedat unor activitati pe care le stiau inutile. Neintelegerea unor opere arhaice provine uneori dmtr-o falsa evaluare sau dintr-o neintelegere a motivelor care au determinat producerea lor. Au fost descoperite unele detalii care martu-ii'ii'sc in favoarea unei interpretari " cavernicole " u unor parti ale edificiului. in primul rind, exis-i< n(a unei vechi grote artificiale in unghiul sud-vimtic al primului palat, grota care a fost apoi umpluta: "o bolta in forma de stup, avind o inaltime de 26 metri si un diametru de 8metri. . . " i )<• la baza urca o scara in care erau practicate deschizaturi prin care se putea privi in interior. in sala tronului, spre vest de curtea centrala, exista o scobitura, gasita si in alte palate, a carei destinatie ne este necunoscuta si care ar putea fi pusa in legatura cu cultul serpilor sfinti, и caror prezenta in Creta minoica este sugerata de o serie intreaga de descoperiri. Din motive evidente, cultul serpilor era asociat cu acela al puterilor subpamintene care cind fecundeaza si deci sint binevoitoare, cind sint de temut deoarece sprijina sau distrug dupa voie, ordinea si stabilitatea lumii. Sa nu uitam ca Creta si toata lumea egeeana sint situate intr-o regiune de seisme frecvente si violente, ale caror rezultate au fost adesea catastrofale pentru insula. " Cretanii intrau in maruntaiele Mamei-Pamlnt in primul rind pentru a onora puterile obscure care fac sa creasca grinele, rodesc sinul femeilor, dirijeaza destinul popoarelor. Pe plan religios, ei sint si ramin oamenii cavernelor. Amintirea acestor matrice si caverne primordiale ii va urmari pina si in arhitectura viitoarelor lor palate, va strabate mai tirziu in cultele Greciei clasice. (Creta va fi pentru grecii din epoca clasica insula in care se nasc si copilaresc divinitatile, in special a nasterii lui Zeus, localizata in grota Dikte de pe muntele ida.) Aceasta amintire se va reflecta in sfirsit in enigmatica legenda a labirintului si a Minotaurului. Grotele de pe insula cu intorto-chelile lor, cu ecourile si cu strania lor vegetatie de piatra, vor fi portile unei lumi transcendentale 127 si inspaimintatoare" (Samivel, op. cit., p. 21). Este adevarat ca imaginea unui pasaj subteran lung si intortocheat, plin de pericole si capcane, la capatul caruia zace " Ceva " — poate Monstrul, poate tezaurul sau poate amindoua — se regaseste succesiv intr-o serie intreaga de credinte folclorice; este de asemenea adevarat ca credinta intr-un labirint ca loc subteran il transfera mai tirziu in grotele de la Gortyna, in sudul insulei. Noi credem, totusi, ca labirintul trebuie cautat chiar in palat, chiar sub palatul lui Minos, sub sala tronului sau. Va fi fost el o grota naturala, albia unui riu carstic, amenajata treptat si marita, sau o creatie in intregime omeneasca; un complex neregulat sau o constructie ordonata lucid, dupa un plan geometric? Noi inclinam spre a doua ipoteza, sprijinita de faptul ca ea se adapteaza mai bine legendei unui Dedal arhitect si totodata pentru ca reprezentarea labirintului, pe care o gasim atit de frecvent pe monedele din Cnossos, are totdeauna un desen geometric si totdeauna de aceeasi natura. Desigur nu trebuie ascuns faptul ca labirintul simplu (rnono-cale), schematizat la inceput sub forma unei cruci incirligate, apare pe monedele din Cnossos numai in epoca tirzie-clasica (sec. iV), sau redesenat in forma dreptunghiulara, in timp ce aparitia labirintului circular pe monede se produce in epoca elenicului tirziu (sec. ii). Poate insa ca este vorba de iesirea pe sub palat a unei caverne naturale, careia inventivitatea constructorului i-a adaugat succesiv o serie de coridoare dispuse in vederea unui "inre-meabilis error ". Forma cea mai veche este fara indoiala a unui labirint-grota, amplasat printr-o traditie ulterioara linga Gortyna. " Aceasta traditie — spune Cagiano (op. cit., p. 17) — a fost un timp intunecata de aceea a labirintului-cons-tructie. . . Oricum, ,,Ur-labirintul" este o realitate concreta, intruchipata intr-o constructie cuprin-zind un traseu interior foarte complex si complicat, care sta la originea schemelor figurative de mai tirziu ". Dupa Cagiano, cuvintul "labirint" nu "•sie un nume propriu, ci un termen generic, cure indica " un edificiu, in parte subt eran, avind mi pian complicat". Sintem si noi de aceeasi parere. Un rezumat excelent al parerilor unor autori antici si moderni asupra labirintului poate li gasit in articolul Labirinlo de P.E. Pecorella in Enciclopedia dell'Arte antica, citat mai inainte. Este de asemenea posibil ca in fundul labi-1 nulului sa se fi gasit un om cu chipul monstruos care reproducea, cu oarecare aproximatie, trasaturile unui taur, poate nascut intr-adevar de regina, sau atribuit familiei lui Minos de o legenda posterioara. GORTYNA Versiunea cunoscuta chiar din antichitate care amplasa labirintul in caverna din Gortyna se sprijina pe citeva argumente. Claudian, poet de la inceputul secolului al iii e.n., Eustathios si autorul lucrarii Etymologicum magnum s-au ocupat de amplasarea legendarului monument si l-au identificat cu grota care se gasea la picioarele muntelui ida. Este vorba de o pestera cu coridoare sinuoase si scobituri care patrund kilometri intregi in munte, avind raspintii numeroase (peste treizeci) si in fundul careia se afla un izvor care tisreste din stinca. Acolo s-au adapostit si partizanii in timpul ultimului razboi si este greu azi sa spunem cit din ceea ce exista este opera naturii si cit rezultatul unor lucrari din antichitate, sau de data mai recenta. Planul pe care il avem — datorita desenatorului Sieber care l-a insotit pe englezul Spratt — este vechi de peste un secol. Locul nu a fost in mod sigur cariera de piatra sau mina, deoarece aici nu se gaseste nici un fel de minereu. Prezenta izvorului din fund este un indiciu important pentru existenta unui loc de cult inchinat zeitatii "Poinia" si poate 7г6тѵіаѵ) 8-pcov, stapina fiarelor si a monstrilor. 129 Dar acelasi lucru se poate spune despre grota de la Psychro, mai apropiata de Cnossos, ca si despre aceea de la Amnisos, ca sa nu mai vorbim de altele imprastiate in partea rasariteana a insulei. Toate aceste grote sa se fi numit "labirinturi ", " da-pu-ri-to ", " ipogeuri sacre?" (Pentru etimologie, a se vedea capitolul iii). Totodata, poate fi pus la indoiala faptul ca Minos a impus popoarelor subjugate sa predea insulei fiinte umane pentru a fi sacrificate unei divinitati subpamintene, al carei cult misterios se celebra in obscuritatea unei caverne sacre? Calatorul venetian Gasparino Barizzo (1370—1431) scria in 1420 urmatoarele: " Laberinthus per th. (?) carcer ut a poetis fingitur discrimine viarum implicitus. Reperitur etiam laberinthus in Creta naturalis. Non manu factus sub monte quondam increadibili ambage viarum implicitus, quem novi Magistratus a Senatu Venetu in eam insulam inissi hebreis dacibus accensis funalibus usque quo iter est pervium inni sunt semper cum primum insulam attin-gerunt" x. Un manuscris francez de pe la inceputurile secolului al XV-lea, pastrat la British Museum si intitulat Voyagc d'Oultremer en Jhirusalem povesteste despre debarcarea pe aceasta insula a Seigneurului de Caumont in 1418 si vorbeste de o " merveilleuse et orrible best qui fut appelle Minotaur" inchisa in "cette entrigade meson faite par Daedalus, merveillaux maquanit, laquel-le meson fut nominee Labarinte et aujourduy par moultz est vulguelmant apelle la cipte de Troie " 1 2. 1 Laberinthus, este imaginat de poeti in chip de inchisoare brazdata de o retea de drumuri. in Creta, sub masivul unui munte, se gaseste pina si un laberinthus natural, nefaurit de mina omeneasca, intretaiat de o incurcatura de drumuri de neinchipuit; noii magistrati, trimisi de Senatul venetian in acea insula, l-au vizitat de indata се-au sosit aici, inaintand pina la o rascruce, sub conducerea unor evrei, la lumina faclelor aprinse. 2 O fiara miraculoasa si fioroasa care a fost numita Minotaur inchisa in aceasta incurcata casa facuta de Dedal, mester iscusit, care casa a fost numita Labirint, iar astazi multi ii spun popular cetatea Troii. 130 Primul calator aproape "modern" care a vizitat grota a fost un botanist francez, G.P. de Tournefort, care in Voyage du Levant, aparut in 1717, face o dare de seama (v. Apendicele acestui capitol). Patruzeci de ani mai tirziu apare raportul lui Richard Pollocke. Dar englezul nu a vazut altceva decit restul unei cariere de piatra. Un alt englez, G. R. Cockerell, a vizitat grota pe la 1800. Grupul de turisti din care facea parte a intrat printr-o deschizatura pe jumatate ascunsa, purtind < u ei doua gheme de sfoara infasurate pe doua bastoane si bine au facut procedind astfel, deoarece spune autorul: "intortochelile ne-au speriat de la inceput si, stricindu-mi-se busola, nu mai stiam unde ma aflam. Complexitatea evident inten-i ionata si numarul aparent infinit de galerii ne-au produs de indata o impresie de oroare si fascinatie pe care nici nu pot sa o descriu. La fiecare zece pasi irebuia sa ne oprim, sa facem la dreapta sau la stinga si sa alegem uneori intre trei sau patru drumuri". Calatorul povesteste apoi episodul in care unul dintre ei, cam traznit, s-a indepartat de grup, creind o stare de panica in timpul careia numai citiva turci care faceau parte din grup au ramas linistiti spunind ca Dumnezeu are grija de nebuni. Cockerell spune ca a observat multe nume englezesti, italienesti, grecesti si uneori ebraice, scrise cu caracterele acestei limbi, scri-j iii te de-a lungul peretilor. Punctele terminale ale galeriilor erau infestate de lilieci care s-au ridicat cu miile cind cineva din grup a tras un foc de pistol. ici si colo cresteau licheni; intr-un loc susura un izvor. Pe stinca se vedeau semnele unei substante minerale, dar care, dupa parerea lui Cockerell, nu era suficienta pentru a justifica existenta unei mine in acel loc. Roca era nisipoasa, in straturi; nu era dura si parea ca fusese taiata cu instrumentele. Aerul in interior era uscat. Drumul avea o largime de 2—3 metri si o inaltime de 1,70—3 metri. Circa cincizeci de ani mai tirziu, un ofiter 131 din marina engleza, capitanul T.A.B. Spratt, a vizitat caverna si in cartea sa Travels and Research in Crete, 1865, constata ca intre timp locuitorii din imprejurimi au zidit o buna parte a galeriilor pentru a evita ca cineva sa se rataceasca in ele. Lui ii datoram schita mentionata mai inainte. REPREZENTaRi sl MONEDE Reprezentarile figurative ale labirintului sint atit de rare in sfera culturala a Greciei clasice, incit devine plauzibila teza unui invatat care atribuie " inventia istoriei labirintului " unei epoci relativ tirzii. Prima reprezentare cunoscuta de noi este aceea care apare pe o tablita din Pilos; mai recenta este cea de pe asa-nnmita cupa "Aison " de la British Museum. in schimb, sint frecvente reprezentarile lui Tezeu si ale Minotaurului. in reprezentarile mai vechi, ei stau in picioare, unul in fata celuilalt; alteori, acesta din urma este prezentat in genunchi. Minotaurul are aspectul unui om cu cap de taur, in monumentele arhaice, atit Minotaurul cit si Tezeu sint imbracati cu un chiton scurt sau poarta numai o centura. intr-o epoca mai tirzie, Minotaurul apare gol. Foarte des este infatisata lupta dintre Tezeu si Minotaur pe vasele atice cu figuri negre. Aici, monstrul se apara uneori cu pietre pe care este gata sa le arunce. Pe vasele cu figuri rosii, el este infatisat fugind sau luptind. Episodul luptei pare sa fie preferat in epoca arhaismului matur si se afla reprezentat intr-o forma monumentala pe metopa din " Thesaurds "-ul 1 atenienilor de la Delfi. Pe vasele de la finele secolului al V-lea, Tezeu tiraste de un corn sau de o ureche Minotaurul ucis, afara din labirint. Scena luptei se gaseste si pe metopa templului lui Kolonos Agoraios din Atena si intr-un grup, 1 Mica constructie in forma de templu care adapostea tezaurele inchinate de comunitatea ateniana Zeului de la Delfi. Tezaurele se gasesc in imediata apropiere a marelui templu al lui Apolon (N.T.). 132 din care sint conservate fragmente de marmura in copie (Vatican, Museo delle Terme, Atena). Scena cu Minotaurul se gaseste si pe unele urne etrusce din care amintim pe cea conservata in Muzeul din Tarquinia si o alta, foarte frumoasa, in muzeul din Vaile Giulia, la Roma. Pe unele picturi murale, pe mozaicuri, sarcofage si pietre pretioase din epoca romana, aflam reprezentate atit grupul in lupta, cit si pe Tezeu alaturi de laurul ucis. Minotaurul este amintit si ca emblema a soldatilor romani in epoca republicana (Plinin, Nat. Hisl., X, 16; Festus, 234 M). Este ciudata reprezentarea din interiorul unei cupe etrusce eu figuri rosii: o idila familiala — Pasifae cu fiul sau, Minotaurul, in poala. in casa lui Menandru din Pompei se gaseste o caricatura a luptei lui Tezeu cu Minotaurul (Cf. Rumpf, articolul M inotauro,ln Enciclopedia dell’arte Antica, V,104). Este interesant sa ne adresam si monedelor care sint totusi mult mai tirzii, cea mai veche fiind posterioara cu o mie de ani caderii imperiului minoic. Apoi, ele acopera o lunga perioada, deoarece merg de la circa 500 i.e.n. pina la 67 i.e.n., pentru cele mai recente. Ele contin informatii interesante asupra interpretarilor contemporane ale labirintului din Creta. Merita osteneala sa le acordam putina atentie si pentru ca aceste monede (din care unele splendide, care ar face rnindria multor colectionari pasionati) prezinta un desen labirintic conventional si aproape invariabil in cursul dezvoltarii, atit in versiunea rectangulara, cit si in cea circulara. Pe desen, plecind din exterior, drumul merge lot timpul de-a lungul peretelui, apoi se intoarce in asa fel incit sa traseze o linie paralela cu "zidul" exterior pina completeaza aproape ocolul, apoi se intoarce asupra sa si merge in directia opusa si asa mai departe, pina ajunge la " camera centrala ", fara sa treaca niciodata de doua ori prin acelasi punct si fara sa prezinte raspintii sau ocolisuri; ele sint deci " pseudolabirinturi ". Labirintul apare pe aproape toate monedele 133 din Cnossos — mai ales pe cele din epoca clasica — pe "recto ", cu foarte putine exceptii, pina cind, in epoca romana, el este inlocuit cu o acvila destul de anodina si prost desenata, iar apoi cu un plug care aminteste de monedele italienesti actuale de zece lire. Forma labirintului trece prin faze precise. incepe cu o reprezentare a meandrelor, uneori ornate cu stele (care, dupa Kerenyi, ar avea o precisa semnificatie simbolica), alteori nu, — dispuse in forma de cruce simpla sau de zvastica. Kiihn observa (op. cil.) ca motivul labirintului in forma de zvastica de pe peretii palatului din Cnossos corespunde simbolului securii duble, si noi sintem de aceeasi parere. Pe urma, labirintul ia forma patrata, dar fara sa-si mai modifice traseul. Cind pare sa fie diferit, este numai pentru ca a fost trasat in sens contrar. Faptul confirma teza conform careia monedele serveau ca ghid, ca plan pentru orientare in rasplntiile adevaratului labirint. Faptul si-ar gasi o confirmare ulterioara in aceea ca nici in putinele, dar foarte frumoasele, exemplare de monede in care labirintul este imprimat in forma circulara, traseul, daca nu gresim, nu apare modificat. Pe fata primelor monede apare, dupa cum am mai spus, un Minotaur care pare ca se afla intr-o atitudine de aparare. Pe monedele urmatoare se poate vedea o tinara (Нега?) cu o panglica sau o bucla pe par si peste urechi, iar mai tirziu, un cap puternic si barbos, cu o expresie mindra, incins cu un "stephanos ". Numismatii nu sint siguri daca este vorba de Zeus sau de Minos. Exista o moneda mai tirzie, foarte interesanta, avind pe fata un cap frumos al Atenei cu casca, iar pe revers o cucuvea cocotata pe o amfora rasturnata si, intr-un colt, un labirint foarte mic, peste toate dominind o coroana de maslini. Astazi este stiut ca amfora era simbolul apei de izvor sau de mare si, prin metafora, al gurii unui riu. Oare amfora rasturnata asupra careia isi intinde ghearele pasarea Atenei vrea sa simbolizeze victoria zeitei asupra Cnossosului ? Subiectul acesta reapare pe multe monede din Gortyna. 134 Sus: Obtinerea unui labirint de tip cnossian din cercuri concentrice Jos: Labirint gravat. pe o tablita de aur din Pilos Un alt subiect interesant, care nu este izolat, reprezinta o tanara fata asezata pe un taur si avind pe cap un val umflat de vini. Sintem de acord cu cei care o identifica cu Europa, cu toate ca, in unele cazuri, ea apare acoperita de o acvila care o chinuieste. Poate ca este mai degraba o divinitate chtoniana legata de ciclul mitic al taurului, pentru ca vom regasi acest motiv pe revers la monedele din Gortyna; aici insa tinara sta intr-un arbore mare sau un palmier, intr-o atitudine ginditoare. interpretarea nu este usoara. 135 in legatura cu Gortyna, sa observam ca labi- rintul mi apare niciodata pe monedele din acest oras, ceea ce dovedeste ca in epoca in care ele au fost batute nu exista o localizare a labirintului in imprejurimile orasului, cu toate ca taurul figureaza pe ele. Acelasi lucru, inarginindu-ne la Creta, pe monedele din Faistos (avind pe recto pe Hercule care lupta cu Hidra), Presos, Pharae sau Polyrhenion. Revenind la labirinturile de pe monede si la presupunerea ca ele constituiau o diagrama simplificata a " adevaratului " labirint, s-a observat ca, darimind zidurile circulare impartitoare, in asa fel incit sa se formeze un pasaj de aceeasi largime cu a celor reproduse pe monede, se obtine un traseu mult mai complex. Pe de alta parte, un invatat german a demonstrat ca se poate obtine un labirint de tip minoic intrerupind cu una sau doua simple linii de legatura o serie de cercuri concentrice (Matthews, op. cit., p. 188) ALTE LABiRiNTURi Pliniu (Nat. llisl., XXXVi, 84,86, 90) relateaza despre un labirint la Lemnos, atribuindu-1 arhi-tectilor Smilis din Egina, Rhoikos si Theodoros, cam in timpul primei Olimpiade (cca 776 i.e.n.) si afirmind ca el ar fi fost inchinat cultului cabi-rilor; ei adauga ca pe timpul sau existau inca ruinele monumentului: "exstantque adhuc ves-tigia ejus, cum eretici italicique nulla vestigia exstent"1 (labirintul italic la care face aluzie ar fi mormintul confirmat al lui Porsenna linga Chiusi). Desi asemanator cu labirintul cretan prin felul in care era construit ("lapide polito fornici-busque tecti "1 2, il intrecea prin cele 150 de co- 1 Pina acum inca dainuiesc vestigii ale labirintului, in vreme ce n-a mai ramas nici o urma a labirinturilor din Creta si din italia. 2 Prin piatra lustruita si arcurile tavanului. 136 ioane ale sale. De aici rezulta ca era vorba de o constructie si nu de o caverna. Atunci? Aceeasi sursa vorbeste de un alt labirint, in Samos, construit pe vremea lui Policrate (540 i.e.n.) de acelasi Diodor. Strabon (Viii, 369) mentioneaza un labirint la Nauplia si un altul la Siponto, linga Agrigenl. MALTA Daca labirintul, in loc de a fi unic si situat in Creta, dupa cum spun mitografii si scriitorii antici, era, in acceptia larga a acestui concept, un loc de cult, amplasat in interiorul unei grote naturale anume largite si sapate, unde (in cuprinsul ariei egeo-cretane) se desfasurau ritualurile unor divinitati chtoniene, atunci trebuie sa pomenim si complexul subteran de la Hal Saflieni, pe insula Malta, care poarta toate semnele unui astfel de cult. Descoperit intamplator in 1902, el a fost scos la lumina prin sapaturi executate fara prea multa rigoare arheologica, de preotul Magari, dar studiat in mod sistematic numai cu incepere din 1909. (A se vedea mai ales: Cagiano, op. cit., pp. 59 si urm.; A. Mayr, Reallex. Vergesch, f.d., p. 361 ; i*. Ducati, Malta nell-antichila, in Scienza e storia, V, (1948), 8, pp. 599 si urm.; J.D. Evans, The Prehistoric Cultiire-Sequence in the Maltese Archipelago in " Proc. Prehist. Soc. " XiX, 195, pp. si urm.). Labirintul e situat in interiorul unei mici coline cu o intrare care se afla probabil in virf si este in prezent ascunsa de constructii recente. Extragem o scurta descriere din studiul lui Cagiano (op. cit. pp. 62 si urm.): " Hipogeul consta in principal din trei planuri de grote care coboara in adincime, de la suprafata pina la peste 10 metri in stinca, cu o serie de camere, caverne, nise si cotituri in fiecare din planuri, la diferite nivele, comunicand intre ele in asa fel incit sa produca o incurcatura inexlri-137 cabila de parcursuri care se intretaie si in care vizitatorul neexperimentat, se rataceste. Dar hipo-geul are o particularitate ciudata: intre un plan si altul nu exista decit o singura trecere, asa incit in acest complex monumental se afla un singur parcurs posibil de la intrare pina la ultima camaruta a planului inferior si acest parcurs are un aspect de spirala dubla, intii sinistrogira, apoi dextrogira. Dar cea de a doua trecere care uneste planul din mijloc cu cel inferior este rezultatul unei modificari efectuate chiar din antichitate . . . cind in golul trecerii a fost inserata o mica scara . . . intr-o faza mai veche . . . trebuia sa cobori pe o scara improvizata.. in camerele de jos . . . Scara mobila trebuia sa constituie o ultima dificultate, o accentuare mai puternica inca a caracterului de ascunzis sacru .. in diferitele grote se intilnesc din loc in loc excavatii in peretele rezistent. intr-o vasta pestera din planul de mijloc, tavanul a fost decorat cu o pictura avind spirale rosii care merg de jur imprejur .. in hipogeu au fost gasite citeva pietre de forma globulara sau conica, avind un evident caracter sacru, diverse mici obiecte, citeva securi sfinte, scoici, o mare cantitate de fragmente de ceramica, citeva sculpturi (printre care, "femeia dormind" si o a doua figurina asemanatoare, alte statuete feminine, figurine de animale) si foarte multe oseminte femeiesti, acestea din urma aruncate in gramada. " Alaturi de hipogeu au fost gasite resturile unui "templu megalitic " si in el sculpturi repre-zentind figuri feminine goale sau imbracate si, intr-un caz, zeita mama, "Poinia". "Femeia dormind " mentionata mai sus, este o figurina cu soldurile foarte dezvoltate, imbracata cu o fusta larga si cu un pieptar deschis in fata si terminat cu un guler brodat. (Sa fie oare o simpla coincidenta asemanarea acestui costum cu acela din Creta?). Ugolini, care, primul, a facut cunoscuta aceasta sculptura, crede ca este vorba de o preoteasa in stare de "incubatie", inainte de a emite un oracol. Ritualul incubatiei, al somnului sacru, este tipic oracular si aminteste de caderea in 138 "transa " a Sibilelor si a Pythiei delfice. De aici rezulta ca la Hal Saflieni exista in mod sigur un oracol. Dar faptul cel mai important este perfecta asemanare a imbracamintei figurinei < u costumul femeilor (sau al preoteselor?) cretane, asa cum am vazut mai inainte. Rezumind toate aceste caracteristici, trebuie sa-i dam dreptate lui Cagiano, care — in concordanta dealtfel cu alti arheologi — este de parere ca acest hipogeu a fost un "labirint" in acceptiunea de loc de cult chtonian si de oracol. Exista vreo legatura intre diferitele labirinturi mentionate de istorici, monumentul hipogeu •lin Malta, labirintul din Creta (care a existat fie la Cnossos fie la Gortyna, caverna sau constructie sau si una si alta) si alte sanctuare chtoniene asezate in grote aflate in aria egeeana sau chiar dinco o de ea ? in care epoca din Megalitic se afla inceputurile acestor culte si pina in ce epoca succesiva s-au pastrat, printr-o continua transformare a credintelor? Cind s-a nascut legatura mentala dintre complicatiile cavernei si desenul geometric ordonat al unui" inrerneabilis error ", al unui" labirint " ? Ce divinitati subterane sau terestre (sarpe sau taur) erau adorate acolo? Pentru a raspunde la aceste intrebari si la altele asemanatoare, arheologia nu a gasit inca un fir al Ariadnei. Ajunsi aici, sa ne fie permis a face un scurt rezumat al datelor expuse, pentru a pune in evidenta unele contradictii dintre diversele elemente labirintice trecute in revista, atit in Egipt cit si in Creta: 1) Labirintul egiptean — asa cum a fost descris de autorii antici — era o constructie, foarte vasta, dar fara un plan complicat in mod intentionat pentru a-1 face pe cel care a intrat in ea sa-si piarda drumul (cel putin daca nu presupunem, in mod complet arbitrar, ca nu era adevarat ceea ce preotii i-au spus lui Herodot in legatura cu replica subpaminteana a templului din planul superior si ca acesta ar fi fost un ansamblu de 139 pasaje si coridoare, alcatuit cu intentia de a impiedica iesirea intrusilor). Este mult mai simplu sa credem ca — prin asemanare cu ceea ce a fost gasit in mormintele hipogee sau in piramidele regilor sau ale persoanelor importante—in constructie a fost inclus un sistem de porti false si de coridoare oarbe pentru a impiedica accesul strainilor si, in primul rind, al hotilor. Mai ramine si faptul ca pe sigilii au fost gasite modele de trasee si planuri propriu-zis labirintice. 2) Pentru epoca minoica lipsesc orice fel de documente scrise, iar in Palatul din Cnossos nu a fost gasita nici o constructie si nici o caverna de tip labirintic, nici macar un desen pe sarcofagii sau pe foarte numeroasele vase, cu exceptia unui motiv mural cu meandre. Se stie, in schimb, ca aici era venerata o zeitate chtoniana, ca taurul avea un rol important in viata de cult care se desfasura la curtea lui Minos si ca expresia "labirint " era fara indoiala folosita de cretani, probabil nu ca o derivatie a denumirii securii sfinte. 3) Dupa circa un mileniu de stagnare, a aparut civilizatia greceasca propriu-zisa. Este evident ca miturile erau mult mai vechi decit secolele Vi si V i.e.n., dar nu stim cu cit mai vechi. Relatarile cuprind urmatoarele: povestea tauruluilui Poseidon, alui Pasifae si a Minotaurului; Dedal care construieste dupa un model egiptean labirintul in care Minos inchide monstrul (epoca construirii labirintului egiptean si aceea a infloririi civilizatiei minoice protopalatiale par sa coincida cu aproximatie; nu este limpede insa daca labirintul a fost constructie, caverna sau caverna integrata in constructie); venirea lui Tezeu, uciderea Minotaurului, ajutorul dat de Ariadna (cu firul de lina sau cu stralucirea coroanei sale), plecarea sa, dansul cocorului pe insula sfinta Delos. Cum pot fi legate intre ele aceste elemente? Cum poate fi conciliata, in primul rind, contradictia dintre constructie si caverna;' Apoi contradictia dintre forrna unui labirint care este numai un parcurs foarte lung in care insa nu te poti pierde si aceea a unui labirint cu capcane in care 140 hebuie sa le. pierzi, daca nu te bucuri de ajutorul unui zeu sau al fecioarei solare:' Este greu sa presupunem ca grecii, chiar ignorind cu totul civilizatia minoica, au situat fara un motiv serios intregul complex de povestiri mitologice pe insula Creta. Fata de atit,ea contradictii, E. Mehl (Ausweg aus dem Labyrinlk, in "Festgabc fur Leopold Schmidt", Viena, 1972, p. 417) ajunge la concluzia ca in labirint s-au contopit doua conceptii, mai mult, decit diferite — inconciliabile: t) Semnul cult,ic (probabil megalitic, care s-a difuzat, de la Oceanul Atlantic pina la Oceanul indian si, probabil, pina in cele doua Americi) al unei fortarete de tip "Troia", in care nu te poti pierde, si 2) O constructie cu drumuri complicate si inselatoare, unde este imposibil sa nu te pierzi, motiv derivat probabil din legendele populare si avind numeroase variante. Lipsesc deci multe inele de legatura. Ar fi nedrept sa trecem sub tacere aceasta nedumerire pe care, trebuie sa marturisim, nu stiu cum s-o rezolvam. APENDiCE Plafon, Minos, 318 d si urm. Socrale: De unde provine mai binele acestei legislatii ? Prietenul: Din Creta, dupa cit se spune. Socrale: si, printre greci, nu au cumva cretanii cea mai veche legislatie ? Prietenul: Ba da. Socrale: Bine. stii cumva cine au fost acei buni suverani ai cretanilor, Minos si Radamante, fiii lui Zeus si ai Europei, carora le apartin aceste legi? Prietenul: in adevar, se spune ca Radamante a fost, o, Socrate, un om drept. Minos, in schimb, un om crud, dificil si nedrept. Socrale: Ei, bunul meu prieten, tu vorbesti dupa o versiune din Atica de care s-au folosit si poetii tragicix. Socrate:. . . Homer. . . afirma, vezi bine, ca Minos venea sa se intalneasca cu Zeus la fiecare noua ani. Mergea la aceasta scoala ca sa invete, dat fiind ca Zeus era un mare intelept.. si, dealtfel, in episodul mortilor din Odiseea, Homer 1 ipoteza lui Socrate este fara indoiala exacta; este vorba de o " vendeta politica ", infaptuita cu mijloacele "publicistice" ale vremii. Л se vedea dealtfel si continuarea dialogului in care, la fiecare replica, parca il vedem pe filozof rizindu-si in barba. l-a reprezentat pe Minos in timp ce isi pronunta sentintele, tinind in mina sceptrul. Nu tot asa cu Radamante. Nici cu aceasta ocazie el nu a vrut sa-l infatiseze pe Radamante in timp ce pronunta o putinta . . . Acceste motive ma fac sa afirm ca Minos’a fost laudat de Homer in mod deosebit lata de altii. in adevar, a fi fiul lui Zeus si a fi singurul educat de Zeus, ce lauda poate fi mai mare . . . Prietenul: Atunci pentru ce, o, Socrate, s-au r.ispindit aceste cuvinte despre Minos, ca ar fi grosolan si rauvoitor? Socrate: . . .Minos a comis o greseala care nu a fost deloc mica. A facut razboi Atenei, iar la  tena intelepciunea infloreste in diferite chipuri, si, odata cu ea, se ivesc poeti in toate genurile poetice, poeti tragici in special .. si, mai ales in tragedie, Minos a fost reprezentat de noi, din razbunare, cum ca ne-a silit sa-i platim acel faimos tribut. . . Minos si Radamante .. au fost legislatorii cei mai buni printre cei vechi, conducatori si pastori de oameni . . . Platon, Eutidem, 291 b (ibid.): Socrate: S-a ajuns in sfirsit la arta suverana. Se cerceta daca aceasta arta era in stare sa produca si sa dea fericirea. Dar ajunsi aici, ne-am gasit ca intr-un labirint, si cind credeam ca am ajuns la capat, cind inconjurul se facuse complet, iata ca ne aflam din nou, ca la inceputul cercetarii, tot atit de departe de concluzie, cum eram cind am inceput sa cautam. Etymologicum Magnum, 554, 26: Labirint: in insula Creta exista un munte in care se afla o caverna in forma de pestera, unde se coboara greu si din care se iese si mai greu . . . pentru ca este extrem de anevoios de iesit din labirinturi. 143 Codex Sorbonicum: Locul este curb.. in forma de scoica si intunecoasa ii este eoborirea. Hesychius, Lexiconul: Labirintul: Loc in forma de scoica. Strabon, Viii, 6: (Vorbeste despre "spelaia" sau caverne la Nauplia ca despre labirinturi si le numeste " ciclopice ". Cu un plan regulat sau chiar neregulat, in intregime sau numai o parte din el, se pare ca era subteran. La origine fusese probabil o cariera de piatra.) Diodor, i, 97, 5: Se spune ca Dedal a imitat incurcatura acestui labirint care exista si astazi, construit dupa unii de Mendes, dupa altii de regele Marro, cu multi ani inainte de domnia lui Minos . . . Diodor, ii, 77: Se spune ca, pentru a-1 pazi pe monstru, Dedal ar fi construit labirintul, care era coridoare incurcate pentru iesire, greu de gasit pentru cei nepregatiti . . . Apollodor, iii, 15, 8, 6: (Minotaurul) . . . era inchis in labirint ; cine intra acolo nu mai putea iesi. Malalas, iV, 108: Minotaurul a fugit (din Gortyna) spre tinuturile Labirintului si, urcindu-se pe munte, a intrat intr-o pestera sa se ascunda. Tezeu l-a urmarit si a aflat de la cineva unde era ascuns. Dupa ce l-a scos din vizuina, l-a ucis de indata. Phitarh, Theseus, XVi, .....cretanii .. au raspuns ca Labyrinthos era un loc de paza neavind nimic vatamator, decit ca cei pusi acolo sub veghe nu puteau sa scape.. si Aristotel, in Constitutia bottiailor, este vadit ca nu crede ca Minos a ucis pe tinerii atenieni, ci ca au fost tinuti in Creta ca lucratori 144 pe plata pina la batrinete . . . intr-adevar, mereu, in decursul timpului, Minos a fost defaimat si batjocorit in teatrele Atenei si nici llesiod nu l-a rasplatit numindu-1 cel mai desavirsit rege, nici llomer, numindu-1 intimul prieten al lui Zeus; ci tragicii, fiind mai tari, au imprastiat de pe tribuna scenei si de pe scena multa batjocura impotriva lui, zicind ca a fost rau si violent, desi se spune ca Minos a fost rege si legiuitor, iar Radamante a fost judecator si paznic al dreptilor alesi de el. XViii: Se spune ca zeul (Apolon), la Delphi, i-a dat un oracol, indemnindu-1 (pe Tezeu) sa-si ia drept calauza pe Afrodita . . . XiX; iar dupa ce a ajuns in Creta, asa cum scriu si cinta in versuri cei mai multi dintre autori, Ariadna, indragostindu-se de el, i-a dat un fir si l-a invatat cum sa strabata prin intortochelile Labyrintului, iar el, omorind Minotaurul, a pornit inapoi pe mare, luind cu sine pe Ariadna si pe tineri. Dar o traditie aparte si greu de crezut a dat Cleidemos in aceasta privinta . . . . . Tezeu, punind mina pe port si debarcind, le-a luat-o inainte ducindu-se in Cnossds si, dind o lupta la portile Labyrinthului, a ucis pe Deucali-on si pe lancieri. XXi: Tezeu, plecind din Creta pe mare, s-a oprit la Delos si, aducind jertfe zeului si punind drept ofranda statuia Afroditei pe care o luase de la Ariadna, a jucat un joc cu tinerii eliberati, pe care se zice ca-1 joaca si acum delienii si care este o imitatie a ocolurilor si ratacirilor prin Labyrinthos, jucat intr-un ritm cu multe schimbari si desfasurari. iar felul acesta de joc delienii il numesc " cocorul". . Pherekides, Scholii la Odiseea, Xi, 321 si urm.: Ariadna i-a dat lui Tezeu un ghem de sfoara 145 primit de la Dedal si l-a invatat cum sa procedeze, zicindu-i sa lege capatul ghemului la intrare, de titinii usii, si sa mearga inainte, depanindu-1 pina la locul cel mai ascuns . . . apoi sa se intoarca inapoi infasurind la loc ghemul. Eustathies, 1688, 37 (la Odiseea, Xi, 321 si urm.). Ariadna, la spusele lui Dedal, dadu iubitului sau un ghem de sfoara. . . invatindu-1 sa-l lege de titina usii de intrare. Eustathios, 1166, 17 (la iliada, XViii, 590 si urm.): Cei sapte tineri si cele sapte fecioare, care au scapat din labirint impreuna cu Tezeu, au dansat primii acest dans la Cnossos, sub conducerea lui Dedal.. si astazi inca, multa lume, indeosebi marinarii care, trecind pe mare vin sa viziteze pestera, executa un dans complicat, cu multe intoarceri, prin care vor sa imite intortochelile labirintului. G.P. de Tournefort, Voyage du Levant, 1717, Tom. i, p. 65 si urm.; Pestera de la Gortyna: La intii iulie, dupa ce am facut faclii de ceara la prototopul satului " celor zece sfinti ", am plecat sa vizitam labirintul. Acest loc celebru este un drum subteran, ca un fel de strada, care parcurge cu mii de ocolisuri in toate sensurile, ca la intim-plare, si fara nici o regula, interiorul unei coline la picioarele muntelui ida, spre miazazi, la trei mile de ruinele Gortynei. in acest labirint se intra printr-o deschidere naturala, larga de sapte sau opt pasi si atit de scunda, incit numai un om de talie mijlocie poate trece prin ea fara sa se aplece. Partea de jos a intrarii este foarte neregulata, iar partea de sus destul de plata, terminata cu mai multe straturi de piatra, asezate orizontal, unele peste altele. Mai intii se infatiseaza ca un fel de caverna foarte rustica cu o panta dulce. Caverna nu are nimic neobisnuit. Dar, pe masura ce inaintezi, locul devine tot mai surprinzator. Numai ocolisuri; aleea principala, care este mai comoda decit celelalte, conduce dupa aproximativ o mie doua ule de pasi pina in fundul labirintului, la doua sali mari si frumoase unde strainii se odihnesc cu placere. Cu toate ca aceasta alee se bifurca Li capatul sau, nu aici este locul primejdios al labirintului; acesta se afla mai degraba la intrarei in circa 30 de pasi, pe partea stinga. Daca intri pe vreo alta alee, dupa ce ai facut o bucata de drum, te ratacesti intr-o infinitate de intrinduri si infundaturi, de unde nu poti iesi fara sa te pierzi. Calauzele noastre au urmat deci aleea principala, fara sa o ia nici la dreapta, nici la stinga. Am facut pe aceasta alee 1160 de pasi numarati; ea este inalta de sapte sau opt picioare, lambrisata cu un strat de stinci, orizontala si plata cum sint cele mai multe din paturile de piatra ale aleilor de aici. Totusi in unele locuri trebuie sa apleci putin capul ; spre mijlocul drumului intilnesti o trecatoare atit de strimta ca trebuie sa mergi de-a busilea. Marea alee este de obicei destul de larga, asa incit doua sau trei persoane sa poata inainta deodata. Solul este uniform; nu trebuie nici sa urci, nici sa cobori prea mult. Peretii sint sapati vertical sau construiti din pietre, cu o grija minutioasa, dar intilnesti mereu atitea drumuri de o parte si de alta incit nu te poti descurca fara o grija deosebita. Deoarece doream foarte mult sa ne putem intoarce, prima noastra grija a fost 1. sa asezam pe unul din pazitorii nostri la intrarea cavernei cu porunca de a se duce sa aduca lume din satul vecin ca sa ne scoata de acolo, in cazul in care nu ne-am fi intors pina la lasarea noptii; 2. fiecare din noi purta in mina o mare torta aprinsa; 3. la toate cotiturile mai greu de regasit lipeam pe partea dreapta o hirtie numerotata ; 4. unul din grecii nostri lasa pe stinga mici legaturi de spini, iar un altul raspindea pe drum paie dintr-un sac plin pe care il tinea sub brat. in felul acesta, am ajuns fara greutate in fundul labirintului unde aleea mare se bifurca si se termina cu doua 147 sali aproape rotunde, taiate in stinca si largi de aproximativ opt metri. Pe pereti se vede scris cu carbunele, de exemplu: P. Francesco, Maria Pesaro Capucino. Frater Tadeus Nicolaus, si alaturi, 1539. Mai departe, 1444. in alta parte se poate citi: Qui fu el strenuo S ignor Zan de Como cap. no de la Fanteria 1526. Se mai gasesc si alte inscriptii pe alee, printre care aceea care se afla la margine si care ni s-a parut a fi a unui iezuit; am observat urmatoarele date: 1495, 1516, 1560, 1579, 1699. Am scris si noi 1700 in trei locuri diferite cu o piatra neagra. Printre aceste scriituri, unele sint cu totul admirabile.. Cu precautiile pe care le-am luat, ne-a fost foarte usor sa iesim din fundul labirintului, dar dupa ce i-am examinat bine structura, am cazut toti de acord ca, dupa toate aparentele, nu era vorba de o veche cariera din care s-au scos pietrele pentru a se construi orasele Gortyna si Cnossos, dupa cum au crezut Belon si alti citiva autori moderni. Ce nevoie era sa cauti pietre la capatul unei alei care merge in adincime mai mult de o mie de pasi si este intretaiata de o infinitate de alte alei in care te poti pierde in orice moment? Cum sa faci pietrele sa treaca printr-o strimtoare unde trebuie sa inaintezi tirindu-te si care are o lungime de peste o suta de pasi? si apoi, [afara], muntele este atit de abrupt si prapastios ca de-abia poti sa urci calare. Am cautat in zadar fagasurile de carute despre care vorbeste Belon si chiar daca s-ar mai vedea inca, nu trebuiau oare golite tunelurile care se tot adinceau ? Trebuie spus, de asemenea, ca piatra labirintului nu este nici frumoasa, nici dura, are o culoare alb-murdara, asemanatoare cu aceea a muntilor la picioarele carora este construita Gortyna. in ceea ce priveste orasul Cnossos, el este departe de labirint, spre coasta de nord a Cretei, la 3125 pasi de Gortyna, dincolo de muntii care se indreapta spre Kandia, linga un piriu sarac, pe malul caruia s-a celebrat casatoria lui Jupiter cu Junona. Belon putea mai bine decit oricine sa determine situarea orasului Cnossos, el care se lauda dea fi vazut mormintul lui Jupiter, asa cum l-au descris cei vechi. El • sie sigur ca acest mormint trebuie sa fi fost in orasul Cnossos si, urmind drumul pe care Belon a mers de la Kandia la muntele ida, trebuie sa intilnesti Cnossos in cale. Pare deci mai verosimil ca labirintul este un tunel natural pe care unele persoane curioase l-au facut practicabil din placere, largind cea mai mare parte a locurilor prea inguste. Pentru a libera planseul, s-au scos unele straturi de piatra, asezate orizontal pe toata grosimea muntelui; peretii au fost taiati vertical in unele locuri si, pentru a descurca drumul, pietrele au fost aranjate cu grija. Poate ca nu s-au atins de locurile in care trebuie sa mergi de-a busilea pentru a l'ace cunoscut posteritatii cum era restul in stare naturala (caci si intr-o parte si in cealalta a acestui loc drumul este la fel de frumos) si pentru a arata totodata cu cita greutate au fost evacuate pietrele din partea cealalta. A trebuit (ca blocurile) sa fie sparte marunt pentru a le face sa treaca prin acest loc strimt. Vechii cretani, oameni de mare politete si mari iubitori ai artelor frumoase, s-au straduit sa perfectioneze ceea ce natura a schitat doar. Este fara indoiala ca dupa се-au descoperit aceste tunele subterane, pastorii au dat prilejul unor oameni mai de seama sa faca acest minunat labirint care sa serveasca pentru refugiu mai multor familii in timpul razboaielor civile sau sub domnia tiranilor, cu toate ca azi nu mai serveste decit ca refugiu pentru lilieci. Locul este foarte uscat; nu se vad pe aici nici canale, nici stalactite, nici scurgeri de apa. Am fost asigurati ca in colinele din apropierea labirintului existau doua sau trei tuneluri foarte adinei, din care s-ar putea face minunatii asemanatoare daca s-ar considera necesar. Pe insula se gasesc multe caverne si cea mai mare parte a stincilor, mai ales cele de pe muntele ida, sint perforate de gauri mari. Se gasesc si multe prapastii adinci si perpendiculare ; de ce n-ar fi si tunele subterane orizontale, mai ales in locurile unde straturile 149 de piatra sint asezate orizontal unele peste altele? .. Nu trebuie sa se creada ca labirintul pe care l-am descris este cel despre care vorbesc cei vechi. Diodor din Sicilia si Pliniu ne asigura ca pe timpul lor nu mai exista nici o urma din el si ca fusese facut dupa modelul labirintului din Egipt, unul din cele mai faimoase edificii din lume, infrumusetat de un mare numar de oameni si de o suta de ori mai mare decit cel din Creta. Pe de alta parte, dupa cum se vede din medaliile antice, se pare ca acesta se afla in orasul Cnossos. Vi. STiNCi GRAVATE sl CERCURi DiN PiETRE PREMiSE Vechimea viratei preistorice despre care vom vorbi trebuie privita cu multa rezerva. Ea este probabil mai putin indepartata decit s-ar fi crezut intr-o prima aproximatie, astfel incit nu este prea indrazneata ipoteza ca reprezentarile de pe rocile gravate si cercurile trasate cu pietre pe nisip, ia malul marii, isi trag originea dintr-o sursa comuna, intii microasiatica si apoi minoica. Faptul s-ar datora curentelor de schimburi la care ne vom referi in curind. Cu alte cuvinte, exista multe indicii care marturisesc in favoarea presupunerii ca imaginile considerate " preistorice " sint in realitate contemporane sau putin mai tirzii fata de acea perioada a civilizatiei minoice careia i se atribuie "labirintul minotaurului ". iNSCRiPtii RUPESTRE Sa incepem cu inscriptiile rupestre. " imaginile rupestre sint expresia dialogului dintre omul primordial si eternitate, sint cuvintele lui Dumnezeu, sint semnele care marcheaza locul sacrificiului si al cultului, sint figuri de pe altarele preistoriei. in multe locuri unde acea epoca si-a trasat imaginile se celebreaza si azi sacrificii. 151 Numeroase grote purtind imagini din epoca gla- ciara au devenit biserici crestine. Astfel Lourdes, cel mai important loc de pelerinaj al Frantei, este o caverna de cult din epoca glaciara si caracterul sacru al locului s-a pastrat pina azi " (Kiihn, op. cit. p. 8). Asadar, in acele locuri se pastreaza sensul de "mysterium tremendum " si de " numinosum " (cf. pg. 18). imaginile sint si astazi sacre si degaja mare forta. Deoarece aveau un caracter religios nu au fost distruse. in complexul de imagini rupestre de linga lacul Onega, calugarii crestini au trasat cruci deasupra figurilor, in scopul de a le deposeda de puterea lor diavoleasca si pentru a alunga duhurile. " Niciodata si nicaieri continutul religios al acestor imagini nu a fost uitat. Vazindu-ie in Africa, in Spania, in Franta, in Scandinavia, am vazut pretutindeni ca oamenii de la fata locului nu se lasau convinsi sa se apropie de ele" (p. 9). Este o constatare veche si, dupa toate probabilitatile, nu lipsita de temei, ca exista un aer de familie, de inrudire intre viata religioasa si cultica a omului preistoric si aceea a " primitivilor " din timpurile noastre, inca neinfluentati de contactele intense cu omul occidental si cu civilizatia acestuia. Cu alte cuvinte, se poate crede ca in civilizatiile "salbaticilor " se perpetueaza sfera emotiva a omului preistorie. Daca este asa, mi se pare just ca, inainte de lua in considerare incidenta sferei mitice a labirintului asupra unor populatii primitive, sa vedem ce gindea omul preistoriei. Vom fi, fireste, foarte precauti si vom avea mereu in vedere ca nu este exclus — ba chiar este destul de verosimil — ca reprezentarile preistorice despre labirint, despre Minotaur si despre ceea ce insoteste acest complex mitic, sa fie rezultatul unei "inspiratii cuitice" importate, cum am spus mai inainte, din bazinul Mediteranei Orientale si chiar de-a dreptul din insula Creta. in acest sens, vorbind despre labirinturile preistorice de la Val Camonica, un invatat atit de atent ca Anati scrie (op. cit.): " Aceste labirin- 152 turi sint uneori identificabile in figuri de monstri asemanatori cu cei din Grecia antica. Fara indoiala ca legenda Minotaurului aici isi are originea. Nu rareori ele au aspectul unui ovar feminin, cu o iesire si meandre care conduc spre figura schematica a unui monstru asezata in centru. Este ciudat ca in arta megalitica acest simbol al fecunditatii pare a fi asociat cu cultul martilor". intr-o comunicare particulara, Eugenio Turri spune urmatoarele: "Labirinturi se gasesc si in arta rupestra a Scandinavici meridionale si ele formeaza unul din subiectele principale ale artei megalitice atlantice care se intinde din Galitia pina in peninsula Bretagne si irlanda ". Vorbind apoi de unele descoperiri recente de labirinturi in zona lacului Garda, asociate cu unele jocuri moderne de copii, el adauga: " Faptul acesta arata ca labirinturile pot fi considerate si in afara semnificatiilor magico-religioase, cel putin in ceea ce priveste epocile tirzii ". in studiile sale asupra a ceea ce el numeste " petroglife gallego-aliant ice ", Petroglifos у Labe-rintos in Revista de Guimaraes, 1951, voi. LXi, p. 378; Los motivos de Labirintos, ibid., 1953, voi. LXiii, p. 56), Ramon Sobrino Lorenzo-Ruza ne da o seama de informatii despre labirinturile preistorice din Portugalia, la sud de Mino, si in Galicia, la nord de Mino (in localitatile Forno dos Mounos, Sever da Vouga, Monte de Saia, Lanhelas etc.) si in alte regiuni ale Galiciei (ia Pedra da Bullosa, Portela de Rozas Vellas, Outeiro dos Caraballinos, S. Jorge de Mogor, Pontevedra etc.), considerindu-le pe toate ca apartinind tipului "Tragliatella" (care, cum am vazut, seamana mult cu tipul " Cnossos " regulat). Dar, in exemplele date de autor, de cele mai multe ori este vorba de desene spiraliforme care numai in citeva cazuri evolueaza spre o structura pro-priu-zis labirintica. Apropiind aceste reprezentari de acelea care se gasesc in Scotia si pe coastele Scandinavici, evident inrudite cu primele, Lorenzo-Ruza se pronunta net in favoarea unei 153 propagari de la Sud spre Nord, urmind drumurile schimburilor comerciale. El invoca in spiritul acestei teze argumentele pe care le-am mentionat anterior dupa Ringbom si alte surse. in plus, acest autor dezvolta in articolele sale consideratii si incercari de clarificare demne de toata atentia. Printre labirinturile pe care le reproduce, sint cu deosebire interesante, din toate punctele de vedere, cele de la Mogor, de la Carballinos si de la Outeiro dos Laxes (figurile iX 5, V l si Vi 3 din cel de-al doilea articol). in aceeasi revista, autorul revine asupra problemei (Ensayo de data-cwn de los laberintos grabados europeos tipo Tra-gliatella, 1956, p. 426), cuprinzind in examenul sau gravurile de la Val Camonica si pe cele de la Monte Bego din Alpii Maritimi; el reproduce alte doua labirinturi foarte interesante de la Marin (Mogor) si Pontevedra in Galicia (figurile 11 1—2) amintind pe cele de la Tintagel si Hollywood, in general el nu reuseste sa aduca insa contributii importante la cunostintele deja dobindite, mai ales in ceea ce priveste posibilitatile de datare. Desigur, in functie de perioadele in care reprezentarile au fost create, a variat nu numai stilul, dar si armonia culorilor de fond. in timp ce prima perioada a artei rupestre (Aurignac) este o epoca a magiei vinatoresti si analogice, perioada de la cel de-al treilea mileniu i.e.n. spre noi este patrunsa de animism si mituri. Oamenii creeaza reprezentari de forte misterioase si foarte puternice in mijlocul unei naturi vivificata si spiritualizata pina in intimitatea ei, precum si credinta intr-o viata dincolo de mormint si in activitatea sufletelor celor morti (cf. Kiihn, op. cit., p. 101). MiNOTAURUL iN VAL CAMONiCA Se parea ca italia era printre putinele tari europene in care dintre inscriptiile rupestre lipseau reprezentarile de labirinturi. Nici recentele descoperiri de pe insula Levanzo nu au constituit noi aporturi in acest sens. in schimb, descoperirea foarte 154 bogatelor reprezentari preistorice ale asa-zisei "civilizatii camuna " din Val Camonica, studiate cu atentia pe care o merita numai incepind din 1956 incoace, a modificat complet aceasta parere. iile contin numeroase incizii labirintice (numai pe " Grande Roccia di Naquane " se gasesc sapte), inserate in diferite contexte care nu au fost inca descifrate in cea mai mare parte, astfel incit a ramas destul loc pentru imaginatie sau pentru inductie. intr-un scurt studiu (op. cit., p. 22 si urm.) liugenio Turri descrie aceasta arta rupestra in felul urmator: "Povestirile rupestre, daca sint privite indelung si cu atentie, au puterea magica de a reinvia lumea antica, de a restitui in mod sugestiv — as spune oniric — privelisti, oameni, atmosfera religioasa, activitatile zilnice, faptele si evenimentele unui popor ingropat in milenii . . . Gravurile se gasesc diseminate pe cei doi versanti ai vaii, intre Boario si Sonico, dar cu o mai mare densitate la Capo di Ponte . . . Sint mii si mii (15.000?) si numai pe stinca de la Naquane, care este intrucitva sanctuarul acestei arte preistorice .. se gasesc 876, imprastiate in mod variat pe o suprafata de numai douazeci de metri pa-trati. . . Sint numeroase scene cu razboinici care se bat cu armele si scuturile ridicate in sus, gata sa loveasca, dupa cum numeroase sint si figurile de oameni aflati in rugaciune, ca si scenele de dans sau rituale, cu vrajitori si personaje ciudat impodobite. La toate aceste reprezentari.. se adauga unele semne care pot fi cu greu interpretate: simboluri solare, labirinturi, urme de picioare si de miini, forme geometrice obscure si subtile care se afla poate intr-o legatura oarecare cu lumea magica a acelor oameni. . . Aceste documente ar reprezenta stratificarea a circa doua mii de ani de istorie — incepind cu prima epoca neolitica pina in epoca fierului si, in special, pina in epoca primei penetratii romane in valea alpina . . . Dupa unele ipoteze (Emmanuel Anali), gravurile cele mai vechi ar fi cele care reprezinta 155 discuri solare, labirinturi, semne geometrice, ase- manatoare cu cele care se gasesc la Monte Bego (in Alpii Maritimi francezi), datate in jurul anului 2000 i.e.n.; ele ar putea fi puse in legatura eu motivele specifice artei statuilor inenhir care ar fi difuzat pina in Europa de Nord primele forme de desene gravate in piatra . . . in prima perioada, in cursul careia predomina cercurile solare, oamenii care se roaga, labirinturile, reprezentarile aveau in mod cert un caracter sacru si erau legate de vechi rituri solare, de credinte geometrice si divinatorii. Motivele nu lasa prea mult loc fanteziei artistului, supunindn-se unui simbolism verificat si mereu repetat. Dupa cum spuneam, sint multe indicii care pledeaza pentru un aport conceptual si tehnic al Mediteranei insulare care, in acea perioada istorica, constituia centru] dezvoltarii culturale in aceasta parte a lumii. Astfel, de exemplu, pumnalul cu lama triunghiulara si miner curb, care se cunostea in italia din figuratiile de pe statuile menhirdin Adigele Superior si din Liguria ca si din alte exemple care apar in Anglia, precum si cele de pe complexul monumental de la Stonehenge si de pe alte monumente megalitice, se pare ca deriva dintr-un prototip care a aparut la Micene prin secolele XVi—XiV i.e.n. La Val Camonica, el se gaseste insa in documente iitice databile in jurul perioadei 1800—1300 i.e.n., in diferitele faze ale asa-numitului stil tert. Acest pumnal creeaza o problema de un deosebit interes. il gasim din Mesopotamia pina in Siria (la Ugarit), in Egipt, in Anatolia la Hititi, in Grecia in cuprinsul civilizatiilor minoica si miceniana. " Acest pumnal, spune Anati (p. 77), se raspindeste in toata Mediterana orientala si prinde radacini mai mult ca simbol al unui grup de popoare sau de idei, decit ca o simpla arma .." Exista o credinta raspindita si printre savanti, referitoare la putinatatea schimburilor la mare distanta in epocile primitive. Numeroase descoperiri ca si unele marturii scrise au intervenit intre timp, in special in ultimele decenii, care sa infirme aceasta credinta. Bunurile cu care se іік і'.ч schimb se limitau fireste la marfuri carora h si- atribuia o valoare intrinseca deosebita si   и care se facea comert, fie pe mare, fie pe uscat, invingindu-se dificultati de tot felul. Astfel, cu mult inainte de " drumul matasii" si al " mirodeniilor" au existat drumurile zincului, fierului iu chihlimbarului. 11. Kiihn (p. 147) insista asupra intensei activitati comerciale a egiptenilor si cretanilor care importau aur din irlanda, zinc dm Anglia si Bretagne si noteaza (p. 146): "este ca si cum imaginile rupestre din Franta si din Bretagne si-ar fi gasit, continuarea pe tarmul oriental al irlandei ". Revenind la gravurile rupestre de la Val Camonica, rezulta din ele ca primitivii Camuni rare le trasasera, ajunsesera la o mare indeminare artizanala, mai ales in domeniul metalurgiei. Este foarte probabil ca chiar aceasta activitate facuse sa se nasca legaturi comerciale, intii cu populatiile vecine, apoi cu marile civilizatii de la Aunjetitz, Micene si Creta. Jumatatea celui de-al doilea mileniu i.e.n. marcheaza perioada de maxima dezvoltare a schimburilor din epoca de bronz. Civilizatiile cretana si miceniana atinsesera nivelul cel mai inalt si influenta lor incepea sa se faca simtita peste Balcani, pina in Europa Centrala. Putin dupa aceea, aceasta influenta incepea sa se extinda si spre alte regiuni marginale din jurul Mediteranei. Legaturi comerciale intre Grecia si Europa septentrionala sint atestate printre altele de prezenta la Cnossos si in mormintele regale de la Micene a chihlimbarului considerat ca o marfa din cele mai pretioase. Acest chihlimbar venea din lutlanda si de pe coastele Marii Nordului si ajungea in Grecia pe un drum reconstituit de savantul englez J.M. de Navarro. Ca aceste schimburi de marfuri au fost urmate de schimburi tehnologice este dovedit de descoperirea, amintita mai sus, in statiile preistorice din Europa Centrala, de arme de tipul raspindit la Micene si Cnossos si de casti de razboi asemanatoare cu cele folosite in aceste 157 doua civilizatii. Asadar, pare mai mult decit certa ipoteza ca schimburile materiale au fost insotite de schimburi de idei, de credinte, de reprezentari magice si cultice si, deci, de o intreaga " mixtura sacrala ". Existenta curentelor de schimburi este dovedita si de descoperirea in grote si in mormintele preistorice (din Elvetia, Austria si Germania) de perle egiptene si de scoici rare aduse din Mediterana. Prima perioada a epocii bronzului coincide cu o exploatare intensa a zacamintelor de aur din irlanda. Dupa opinia specialistilor in protoistorie, civilizatiile miceniana si cretana isi acopereau necesitatile de aur in primul rind din aceasta sursa, dar si din Anglia, din Germania si chiar din Scandinavia. Asa-numitele "lunulae", lame de aur in forma de semiluna, constituiau un excelent mijloc de schimb pentru aurul gata lucrat. Au fost insa cercetatori caro au sustinut o teza contrarie, in speta coborirea de la Nord spre Sud atit a reprezentarilor labirintice, cit si a legendelor despre distrugerea Troiei, crezind ca recunosc in aceste legende o transpunere a ritualurilor referitoare la eliberarea " femeii soarelui ", simbolul Primaverii. in prezent, o asemenea parere este sustinuta de putini cercetatori. Totusi, oricat ar parea de indrazneata, ea nu poate fi respinsa cu hotarire in stadiul actual al cunostintelor si este probabil ca nu vom intra niciodata in posesia unor date arheologice probatorii, in stare sa elucideze problema cu certitudine. Chiar de curind, un savant ca Kerenyi nu a avut curajul de a exclude definitiv aceasta ipoteza. Ea merita sa fie mentionata in orice caz, chiar daca a fost violent combatuta si uneori a provocat de-a dreptul ilaritatea istoricilor. Lasindu-1 deoparte pe suedezul Rudbeck, Ernst Krause a fost acela care a studiat si aparat teza "originii nordice " cu mai multa vigoare si cu o perseverenta extraordinara, incepind prin a sustine, in concluziile capitolului 55 al lucrarii sale Tuiskoland, ca epopeea despre distrugerea cetatii Troia se baza pe o veche legenda cosmica de origine germanica. El dezvolta apoi aceasta teza intr-o lucrare (cf. bibliografia) al carui titlu este elocvent: "Cetatile Troian ale Europei septentrionale si legatura lor cu legenda troiana indo-germanica a Femeii solare rapita si inchisa (Syrith, lirunkild, Ariadne, Elena), precum si cu jocurile troiene, dansurile spadei si ale labirinturilor etc. (Glogau, 1893). Avind cunostinta despre descoperirea acelui " Oinochoe " de la Tragliatella — pe care a considerat-o ca o dovada ulterioara a justetii afirmatiei sale — el a publicat in acelasi an un Appendice de 48 de pagini cu titlul: Originea, nordica a legendei troiene, dovedita prin vasul de la Tragliatella. Titlul operei principale vadeste de asemenea inclinatia autorului spre amplificari fanteziste in etimologie, in comparatia miturilor, ca si in interpretarea lor, daca nu o tendinta spre deformari veleitare. Faptul este demonstrat in expunerea tezei sale metodologice fundamentale (p. Xi): "Mitologia reprezinta precipitatul incercarii popoarelor de a interpreta fenomenele naturii si ar putea fi numita intr-un singur cuvint ,,o istorie naturala populara11. Din aceasta cauza trebuie sa fie limpede ca interpretarea miturilor nu poate fi rezervata glotologilor si filologilor, a caror treaba si stiinta inceteaza, in general, odata cu definirea textelor; ea poate fi intreprinsa numai de cunoscatori ai naturii si de cercetatori ai psihologiei populare, suficient de pregatiti pentru a se contopi cu spiritul si cu conditiile de viata ale popoarelor primitive in cadrul evenimentelor naturale". si el continua astfel: "Dupa parerea mea, daca ne propunem sa examinam conceptiile mitice ale unui popor, este necesar in primul rind sa clarificam caracteristicile pamintului si ale climei, ale fenomenelor naturale si ceresti ale tarii, sau ce a impins fantezia locuitorilor spre interpretari. . . cercetind daca conceptiile mitologice despre Natura corespund cu fenomenele naturale ale tarii de unde au provenit", deoarece, de exemplu, "miturile 159 solare ale popoarelor meridionale si povestirile lor despre peregrinari, despre actiuni insemnate, despre captivitatea si moartea zeului Soare corespund atit de putin cu conditiile astronomice si climatice ale actualelor arii de difuziune ale acestor mituri, incit nu se poate sa nu te gindesti la legende poposite aici din tari septentrionale ". Cunostintele despre religiile Europei preistorice sint destul de modeste. Faptul acesta se resimte si in interpretarea gravurilor de la Val Camonica. indepartind ipotezele care nu rezista unor analize logico-conceptuale (cum ar fi presupunerea ca reprezentarile figurative au luat nastere dintr-o simpla intentie de joc — desi stim bine ca nu este posibil a se trasa o granita intre joc si ritual — sau ca notatii cu caracter practic ori " contingent "), este greu sa te sustragi conceptiei, sa-i spunem "pan-religioase" a lui Kiihn care, atribuind popoarelor de la sfirsitul preistoriei o inclinare prevalent mistico-rituala, crede ca toate reprezentarile lor figurative aveau o semnificatie incantatorie — evocativa, "re-ligioasa ", de "legatura ". Totusi, la Val Camonica exista multe gravuri in care pare sa predomine un caracter practic-documentar si de aceea se poate presupune ca au fost gravate in chip de memorie contabila, spre exemplu pentru a nota numarul de animale salbatice ucise. Unele din aceste semne au de-a dreptul aspectul unei harti cadastrale rudimentare pe care este insemnata repartitia proprietatilor. Dar cea mai mare parte a reprezentarilor are aproape sigur un scop religios si se pare ca actele exterioare ale credintei comune constau in procesiuni si dansuri sacre. Observatia care urmeaza nu este numai a noastra si deci nu este " partinitoare ": " Asemenea dansuri si procesiuni se executau in diferite imprejurari. . . Este interesant sa constatam ca si in religiile cretana si miceniana, in legatura cu care posedam material iconografic, procesiunile si dansurile ocupau o pozitie proeminenta.. in palatul lui Minos, in asa-numitul coridor al "procesiunilor^, este reprezentat un dans ritual, cunoscut azi de toti. 16O Sint cunoscute numeroase reprezentari, pictate sau gravate, pe vase, pe mobilier, pe bijuterii " (Kiihn, op. cit., p. 145). si acum, marea surpriza: odata cu labirintul apare si Minotaurul, chiar daca este modificat in conditiile unui " stil cultic " diferit si inserat in credinte mai compatibile cu un nou context cultural si ambiental. "Acesti ultimi adoratori ai zeului taur cornut, servitori ai unui cult acum decazut, dar inca detinatori ai multor secrete ale naturii, transmise din tata in fiu timp de secole, au creat pentru generatiile viitoare imaginea vrajitoarelor si a magilor. . . Astfel, si divinitatile care erau adorate s-au transformat in creaturi diabolice si malefice. in unele cazuri, demonii sint reprezentati in mod abstract si stilizat, forma de spirala sau labirint, ale caror meandre se termina in centru, intr-o figura schematica cu ochi exagerati. Asemenea monstri sint cunos-cuti si in mitologia greaca si,  ara indoiala, in acestia isi gaseste originea legenda Minotaurului. Unele din aceste fiinte sint parti din labirint, ca si cum meandrele ar fi fost bratele si picioarele demonului. Asemenea figuri sint comune si artei rupestre din Scandinavia Meridionala si formeaza unul din subiectele principale ale artei megalitice din Brelagne si din irlanda. Alte figuri au aspectul unui ovar feminin cu meandre care conduc spre centru, pina la figura schematica a monstrului. si in epoca megalitica acest simbol al fertilitatii parc sa fi fost asociat cultului martilor. Probabil ca si in psihologia popoarelor primitive, ca si in psihologia moderna, contrariile se atingeau printr-o coincidentia oppositorum". Observatie acuta si la obiect ! Dansul demonului cornut se repeta in mod plastic in "Scena diavolului" si in altele asemanatoare. Daca vom confrunta aceasta imagine cu o alta ca, de pilda, aceea atit de indepartata, care se gaseste la Cueva de los Letreros din Spania si in care alaturi de simbolul soarelui si al lunii apare un corp omenesc cu chip taurin (sau masca 161 de taur) si coarne, tinind in mina un vas de apa, ne vom da seama ca ne aflam in aceeasi ambianta emotiva. Exemplele pot fi usor multiplicate. Minotaurul, pe de o parte, si Diavolul, pe de alta parte, se asociaza si se suprapun. Un rezultat intr-adevar surprinzator: bunul si batrinul nostru Diavol din povestile populare — spaima taranoilor si a servitoarelor, cu copitele crapate (pe care in zadar incearca sa le ascunda), cu botul de animal, cu coarne pe cap, tinind in miini o furca cu trei sau numai doua tepi (arma sacra; poate o reminiscenta a securei duble?), — se prezinta ca fiul Monstrului din Creta, nascut din amorul sacrilegiu al lui Pasifae cea "prea stralucitoare"! 162 Este intr-adevar remarcabil felul in care aceasta figura apare mereu de sub straturile constiintei. Este uimitor, de pilda, cu cita fidelitate aproape " fotografica ", poate involuntara, in orice caz exceptionala, reprezentarile antice sint preluate de un pictor modern ca Hans Arp, care se poate presupune ca nu a avut cunostinta de demonii preistorici mentionati mai sus. DE CE LABiRiNTURi ? intrebarea de ce se gasesc labirinturi pe gravurile rupestre nu-si poate gasi un raspuns univoc si adecvat in situatia actuala a studiilor existente. " in intreaga arta rupestra europeana, conceptul de labirint ramine deocamdata obscur. Un astfel de simbol apare impreuna cu reprezentari de lupte de gladiatori, cu simboluri solare si cu reprezentari de arme. Aceste lupte si aceste arme in legatura cu labirintul se asociaza fara indoiala cu conceptele despre Cerberi si despre acele stranii fiinte hibride care supravegheaza intrarile in viata si in moarte, in Cer si pe Pamint, pe care le regasim adesea in povestirile populare si in mitologie, precum si cu conceptul despre probele dificile pe care trebuie sa le treci pentru a intra intr-o noua lume sau intr-o noua stare. Viata si moartea sint inseparabile, trebuie sa mori ca sa te renasti, fie ca este vorba de moartea reala a corpului sau de aceea, simbolica, a ritualurilor de initiere sau a altor rituri de trecere, folosite de atitea popoare, chiar din cele contemporane cu noi " (Kiihn). Dealtfel, moartea, sau trecerea spre viata vesnica nu este ea numita tot trecere de catre credinciosi ? Tot la Val Camonica constatam ca desenul labirintic se afla intr-o evidenta relatie solara; este vorba de un ansamblu de mici canale care se unesc intr-un mod complicat, intrunindu-se in citeva " centre ", constituite la rindul lor dintr-un sistem spiraliform de tip labirintic care le face 163 sa semene, de exemplu (dar cu totul intr-o alta conceptie structurala), cu unele incizii rupestre, descoperite in diverse locuri din Anglia ca, de pilda, la Old Bewick. in legatura cu acestea, lloerner si Menghin (op. cit., p. 228) scriu urmatoarele: "inelele se unesc cu micile canale, cite doua sau cite patru intr-un singur fir, sau cite trei in forma de floare. . . O parte importanta este rezervata inelelor concentrice multiple; din centrul lor, in forma de mic vas, pleaca o singura linie, dreapta sau curba. . . Aceasta imagine a unui bastion circular (Ringwallbild) este o schema mai simpla a asa-numitei figuri labirintice care se gaseste, in reprezentari antice sau moderne, in aproape toata Europa. W. Meyer (cf. bibliografia) a aratat ca ea era folosita in antichitate pentru dansurile si jocurile celor tineri (ludus Trojae). . . La inceput simplu motiv ornamental, spirala a devenit apoi reprezentarea unui spatiu in al carui centru salasluia un monstru semibestial care pretindea sacrificii omenesti si care, din fericire, a fost invins de atenianul Tezeu. . . Preluarea acestor figuri in Europa de Nord trebuie sa fi fost insotita chiar de la inceput de idei asemanatoare, in legatura cu care nu exista insa o traditie manifesta. " in alte cazuri, reprezentarea labirintica este in mod evident legata de ritualuri si vraji de vinatoare si are un aer de rudenie, care decurge din aceeasi motivatie cultica, cu figurile de la Djebel es Sebi. Alta data, labirintul este inserat intr-un plan " cadastral " sau intr-o multime de "palete" (care nu se stie ce reprezinta) si de luptatori. Pina la urma, el "degenereaza" si devine un pseudo-labirint, fara intrare si fara iesire. DiN NOU SPiRALE stim acum ca spirala — ca reprezentare plastica si ca dans, cu desen simplu, dublu sau triplu — este un motiv care apare destul de des si, am spune, aproape inevitabil, in reprezentarile popa- 164 lare. Kerenyi sustine ca, avind la baza observatiile astronomice, ea poate simboliza cursul soarelui. Linia neintrerupta in forma de meandru sau de "motiv cotit" este o varianta. Este cunoscuta asocierea meandrului cu simbolul apei, al vietii, al fertilitatii, al pintecului feminin. Dar este destul de probabil ca linia aceasta mereu cotita, — mai ales in varianta ornamentala cu impletituri care se regaseste, din Antichitate pina in Evul Mediu, pe lespezi de mormint, sarcofag! i si capiteluri de coloane — vrea in primul rind sa reprezinte nemurirea, drumul lung al sufletului, " firul care nu se rupe ", sentimentul limpede sau numai abia simtit al unei continuitati dinamice " viata — moarte — viata ". Am aratat ca spirala nu este un "labirint". Dar trebuie notat ca, in unele reprezentari preistorice din Europa septentrionala de exemplu, trecerea de la spirala la un desen propriu-zis labirintic este evidenta. Sint cazuri (cum sint cele doua pietre gravate din mormintul cu coridor de la Gavr’innis din Baden, in Morbihan) in care surprindem pe artistul necunoscut intr-o situatie flagranta de trecere de la spirala la labirint, in " dorinta de a trasa un labirint". Trebuie mentionat pe de o parte ca dansul labirintului se executa intr-o perioada "sacra" a anului (Paste, lasata secului etc.) si ca, pe de alta parte, atit dansul cit si reprezentarile sale nu sint lipsite de asociatii funerare. in Anglia, ca si in alte parti, pietrele gravate ca si labirinturile pe iarba (Lurf-mazes) despre care vom vorbi mai departe se gaseau si se mai gasesc si acum in vecinatatea unei biserici, asadar in apropierea cimitirului. Este greu, mi se pare, sa nesocotesti intentia lor "psihagogica" ceea ce inseamna ca, asa cum spune Kerenyi (op. cit., p. 30), "trecerea obositoare, dar totodata cu caracter de joc si, in esenta sa, sarbatoreasca, devine o ratacire (labirint) ". Aceste spirale si labirinturile care deriva din ele se gasesc, dupa cum am vazut, in caverne, 165 dar destul de des si in mijlocul cimpiilor, gravate pe pietre sau desenate pe iarba. Ele sint usor degradabile in cel de-al doilea caz si, in mod sigur, distruse in cel de-al treilea caz de nepasarea oamenilor rezultata din modificarea obiceiurilor. Aceste labirinturi sint intotdeauna greu de datat, astfel incit nu se poate stabili daca provin dintr-o epoca pre—sau protoistorica ori precrestina, sau daca sint posterioare crestinarii regiunilor in care au fost gasite. Este de asemenea greu sau chiar imposibil de stabilit daca desenul labirintic a fost fructul unei reprezentari "arhetipice" si, deci, intr-un anumit sens inevitabil, al unei "lungi calatorii " (drumul sufletelor mortilor), sau este rezultat din filonul clasic greco-roman, de unde provine si semnificatia sa "psihogogica". in orice caz, pare verosimil ca folosirea acestui simbol era foarte raspindita, in special la popoarele celtice din Europa septentrionala. Despre influenta probabila a comertului si a schimburilor de marfuri pretioase asupra difuziunii acestui semn am vorbit mai inainte. in absenta unor studii aprofundate, conduse atit pe filonul traditiilor folclorice in care supravietuiesc deseori credinte si obiceiuri ale unui trecut indepartat si a caror semnificatie originara nu mai este inteleasa de povestitor, cit si pe acela al putinelor ramasite crutate de timp, trebuie sa ne limitam la indicarea acelor putine, dar semnificative marturii care au mai ajuns pina la noi. CERCURi DE PiETRE PE MALUL MaRii Am facut cunostinta cu gravurile rupestre de la Val Camonica. Sa amintim acum cunoscutele incizii de pe stinci izolate din localitatile Lyn si Old Bewyck din Northumberland, descoperite pe la 1820 si descrise cu atentie de G. Tate in 1864. Chiar in absenta unui tip conventional de desen " cretan ", figurile au un aspect de labirint circular. Cu un diamentru de peste un metru, 166 aceste gravuri sint deseori unite printr-o linie ("drum ") care leaga doua, trei sau chiar mai multe centre, intr-un traseu labirintic foarte complex. in alte cazuri, seriile de desene concentrice sint intrerupte de o linie radiala de-a lungul careia rnerge o incizie in linie directa. Au fost gasite gravuri executate pe pietre asezate in picioare, foarte asemanatoare cu cele de mai sus, si in alte zone ale insulelor britanice, de la Orkney in nord, pina la Devonshire in sud, precum si in irlanda de Vest. in afara granitelor Marii Britanii, descoperirea de labirinturi de diferite forme influentate de specificul einologic, sau cel putin descrieri in diverse publicatii au trebuit sa astepte trezirea in spiritul cercetarilor a acelei mentalitati romantice careia i se datoreste nasterea interesului pentru folclor si pentru originea populara, interes colorat deseori de nationalism, daca nu de patriotism local, capabil sa atraga in sfera cercetarii erudite elemente si fapte care, mai inainte, erau ignorate sau dispretuite ca "vulgare ". Aici intra in scena, pe linga labirinturile gravate, si cele construite cu pietre sau cu bucati de stinca, pe malul marii. Prima descoperire importanta in domeniul care ne intereseaza se datoreste lui E. von Baer care, in 1838, constrins de vremea rea sa ramina pe insula Wier din Golful Finlandic, pe atunci nelocuita, a observat pe tarm un curios desen alcatuit din pietre mari. Continuindu-si calatoria, el a gasit si alte figuri asemanatoare pe coasta meridionala a Laponiei. Materialele folosite pentru formarea desenului constau fie din pietre mici, de riu sau de mare, fie din pietre mai mari si, intr-un caz, din bucati de stinca atit de voluminoase incit era nevoie de efortul reunit al mai multor persoane pentru a le urni din loc. Chiar de pe atunci Baer a constatat ca multe din aceste figuri erau pe jumatate distruse de actiunea agentilor naturali. El si-a amintit atunci ca mai observase in Laponia ruseasca, in micul golf 167 nelocuit Wilawata, un labirint asemanator, dar mai mare. si in acel caz, calatorul debarcase pe pamint din cauza lipsei de vint favorabil. Marinarii au avut grija sa nu strice acele mici constructii, cu toate ca, impreuna cu ei, coborisera pe tarm si echipajele altor unsprezece nave, in asteptarea unui vint favorabil. Alte doua labirinturi, descoperite de el pe un banc de pamint in apropierea satului Ponoi, pe riul cu acelasi nume, la circa douasprezece verste de varsarea sa in mare, erau mult mai mari si alcatuite din pietre atit de grele, incit era evident ca o asemenea lucrare " nu putea fi executata decit prin fortele reunite ale mai multor oameni voinici si indeminatici". Asadar, ele nu puteau fi opera unor copii. in afara de aceasta, pareau foarte vechi; masele grele de piatra erau afundate in pamint si, ca la Wier, erau acoperite de muschi care le lega de pietrele de dedesubt. Nici unul din locuitorii de acolo nu a stiut sa spuna ceva despre originea lor. Un om, originar din Кет, i-a spus ca, in Rusia, constructiile de acest fel se numeau "Babilonii". Mai tirziu, Baer a gasit referiri despre aceste " Babilonii " la istoricul rus Karamzin, dupa care delegatii rusi care fusesera in peninsula Kola auzisera de la locuitorii de pe acolo ca un suveran legendar al Careliei, Walit van Warent, ar fi construit pe coasta Varangerfiord o " Babilonie " cu douasprezece cercuri de piatra in forma de spirala care inchideau o piatra centrala. Dupa J.R. Aspelin (cf. bibliografia), invatatul rus Kelsieff a gasit si el, in timpul unei calatorii facuta in Laponia in vara anului 1877, trei labirinturi in apropierea manastirii Solovetk pe Marea Alba si alte doua sau trei pe tarmul nordic al peninsulei. Asupra acestui subiect, Baer a inaintat un studiu Academiei de stiinte din Petersburg. Mai tirziu, stirile despre descoperiri asemanatoare au devenit tot mai dese. Astfel, J. R. Aspelin din Helsingfors (astazi Helsinki) semnaleaza o intreaga serie de asemenea constructii in Finlanda, pe coasta orientala a Suediei, ia Wisby, pe insula Gothland. La Wisby, care era un centru comercial cu o mare vechime, constructia se afla in nordul orasului, intre plaja si muntele Furcii care, pina la sfirsitul secolului trecut, purta in virful sau o furca compusa din trei coloane de piatra. . intr-o comunicare (publicata apoi in Zeit-schrift fiir Ethnologie, voi. iX, 1877, pp. 439— 442), Aspelin preciza locurile in care au fost des- Labirint format din pietre pe insula Wier coperite labirinturile pe coastele occidentale si meridionale ale Finlandei, adaugind ca, chiar daca le putea atribui, dupa unele indicii, o foarte mare vechime, ii lipsea totusi orice element pentru a putea trage o concluzie referitoare la scopul si la originea lor. invatatul finlandez continua 169 amintind ca "printre locuitori era raspindita parerea ca labirinturile fusesera locuri de joaca. Un tinar se aseza in centru si altii se luau la intrecere pentru a ajunge la el urmind cercurile trasate. Trebuie mentionat ca unele labirinturi aveau un singur centru, altele — doua, iar altele — nici unul, astfel incit dupa ce parcurgeai intregul traseu te trezeai afara. Apoi, deoarece ele se gaseau pe insule mici ori pe tarmuri si numai rareori pe linga locuri locuite, trebuie sa presupunem ca ele erau legate intr-un fel oarecare cu navigatia .." Neexcluzind faptul ca labirinturile ar fi putut fi puse in legatura cu o forma de cult marinaresc, Krause observa ca in alte tari scandinave exista totusi labirinturi departe de mare. Plecind de la desenele spiraliforme care se gasesc deseori pe obiecte provenind din epoca de bronz in Europa septentrionala, el tinde sa ie atribuie celei de a doua jumatati ale acestei perioade preistorice. La rezultate asemanatoare a ajuns si rusul leliseev care, intr-un Виіеііп al Societatii ruse de geografie din 1883, a comunicat ca a gasit pe tarmurile Marii Arctice si ale Marii Albe si indeosebi pe coasta Murmansk, pe insula Saiskije din golful Onega, ca si in golful Mesen, un mare numar de " Babilonii ", fara a putea totusi stabili limita difuziunii lor spre Rasarit. Respectate ca locuri sacre de samoezi si de alte populatii, multe asemenea constructii au fost distruse de pescarii laponi care au dezgropat pietrele din pamint pentru a-si construi vetre si cuptoare. leliseev recunostea in curbele repetate ale desenelor "o simbolizare a infinitului sau a lumii ", gasindu-le o analogie cu semnul principiului Raului la cultul Zend, unde un sarpe inchide lumea in incolacirile sale. Labirintul de la Wisby a fost apoi descris de K. Kappman si de Stephan Watzoldt in Hansea-tische Wisbyfahrl (Hamburg, 1883). Dupa ei, in insula Gothland se gasesc alte trei labirinturi de acelasi fel. Figurile aveau cind un singur "centru ", cind doua sau nici unul, un diametru de 3 pina la 5 170 metri si se aflau totdeauna pe o insula sau in vecinatatea tarmului. Apare deci mereu asocierea labirintului cu marea si cu marinarii; poate o coincidenta intim-platoare, poate nu. Dar ce spuneau locuitorii de la fata locului despre aceste figuri, a caror parte mai insemnata fusese desigur distrusa de catre unii zelosi pastori de suflete ca fiind sediul unor ritualuri diabolice? Pescarii le dadeau diverse nume si, dupa parerea lor (deoarece obiceiurile legate de ele disparusera de mult timp), ele servisera ca distractie pentru navigatorii care naufragiasera prin acele parti san pentru jocurile copiilor. in acest din urma caz, o fetita statea in centru, iar tovarasii ei fugeau de-a lungul traseului ca sa ajunga la ea. O legenda locala din Wisby povesteste despre fiica unui rege tinuta prizoniera in pestera hotilor sub Muntele Furcii. Fata aseza in fiecare zi o piatra pe pamint, astfel ca atunci cind " castelul sau troian " a fost terminat, a sosit si ziua eliberarii sale. Totusi, acesta (ca dealtfel cea mai mare parte a constructiilor de acelasi fel) nu era un adevarat labirint, deoarece nu te puteai rataci in el. Este vorba (asa cum se poate vedea in imag. de la pag. 168) de un traseu aproape circular, cu un diametru de circa 18 metri, alcatuit din pietre neregulate de marimea unui cap de om, care creeaza un larg drum obligatoriu in care, pe anumite portiuni, abia ai loc de trecut. Pestera din legenda este o grota naturala in roca de calcar a tarmului. Dar regasim si aici, intr-o sinteza surprinzatoare, multe din obisnuitele elemente specifice: plaja marii, caverna, labirintul sau fata de rege detinuta intr-o inchisoare. Un autor suedez din secolul trecut (S. Nordstrom, op. cit. p., 227) relateaza despre unele labirinturi gasite printre inscriptiile de pe clopotele bisericilor. El a fost primul invatat care s-a ocupat cu rigoare stiintifica de acest subiect, remarcind, printre altele, ca asemenea labirinturi 171 se gaseau nu numai in Suedia meridionala si pe insule, ci si in Norrland si Norvegia, precum si in Danemarca si in provinciile care i-au apartinut altadata. Unele constau dintr-o simpla spirala care ducea spre centru, altele se desfasurau in jurul bratelor unei cruci sau unui " T". Nordstrom mentiona si existenta unor "castele troiene " linga bisericile din Enkoping, la Dalara, Kungsor, in Smaland, la Wadero, linga bisericile din Vanga, la Nykoping etc. El precizeaza ca labirinturile, cind nu erau situate linga malul marii, se aflau de obicei in vecinatatea unei biserici si conchide admitind ca cercetarile sale in legatura cu originea si virata acestor constructii au ramas complet infructuoase. Alte reprezentari labirintice au fost gasite in islanda si in Brandenburg sau la Eberswalde in Germania. in legatura cu acestea din urma, Krause a gasit o relatare a istoriografului berlinez Friedl, in Zeitschrift fiir Einologie (1877, p. 470), din care ne limitam sa reproducem numai concluzia foarte interesanta: "Asemenea labirinturi formate din pietre, taluzuri de iarba sau tufisuri s-au conservat din indepartatul Ev Mediu in multe parti din Germania. Legat dupa cit se pare, in epoca pagina, de cultul soarelui sau al astrilor, sau de alte culte ale naturii, acest nex mitologic s-a atenuat fireste cu trecerea timpului. Totusi, ici si colo, s-a mai pastrat obiceiul de a se face apel la el cu prilejul unor sarbatori care au un continut crestin, dar care uneori, ca in cazul Pastelui, pastreaza urmele neindoielnice ale unei origini precrestine . . . in care exista intentia de a imita parcursul incalcit si, in aparenta, complicat al astrilor si al constelatiilor care, revenind la aceleasi pozitii, se intorc mereu, reinnoind ziua, noaptea, saptamana, lunile, anotimpurile si, in fine, anul. Trebuie pusa in evidenta in primul rind cursa si miscarile ritmice executate in actiunea de parcurgere a cercurilor. in comentariile sale, Friedl se sprijina pe Creuzer, care descoperise inaintea lui existenta anticelor "dansuri planetare", considerand si dansul cretan " geranos " ca un ritual astronomic 172 (Creuzer, Symbolik and Mythologie, voi. iii, p. 390 si voi. iV, p. І18, ed. a П-a). in fine, Friedl aminteste ca labirinturi de acelasi tip ar fi existat linga celebra piatra de cult din Quol-titz, pe insula Riigen si linga Fiirstenwald, in Mark, inainte ca agricultorii sa le fi distrus. Uneori labirinturile erau asociate cu o cruce. Scotocind prin hartile vechi, dupa acea redesteptare a interesului pentru originea nationala pe care am amintit-o, s-a descoperit ca doi invatati, unul suedez (J. Rudbeck, autorul lucrarii Atlantica, 1695) si unul danez (O. Worm, in opera Danicorum Monumentorum Libri Sex, 1651), mentionasera si descrisesera doua monumente labirintice. Cel de-a] doilea monument semana cu labirintul pe o cruce de piatra (un caz rar) conservat la Norham pe Tweed, care trebuie ca era un fragment din trunchiul unei cruci mari, probabil saxona. Pe cruce era trasat un complicat desen labirintic ce se intindea probabil spre bratele ei. Asupra interesantei figuri a lui Johannes Rudbeckius, "patriot gotic ", arheolog, lingvist etc. care credea ca poate recunoaste in suedezi " poporul inceputurilor " si in Suedia — Atlantida lui Platon si tara in care s-a refugiat lafet dupa potopul universal, cf. primul volum din Atland eller Manh.eini o Atlantica, 1677, si articolele de Ernst Ekman in The Journal of Modern History, martie 1962 si in Midvvay—A Magazine of Discover у in The Arts and Science, iulie 1962. De-a lungul coastelor Finlandei predomina, in ceea ce priveste labirinturile, numele de Jatulin-tarha (gardul sau obstacolul gigantilor) si Pieta-rinleikki (jocul Sfintului Petru); in apropiere de Helsinki, ele se numeau "Ruinele ierusalimului", "Cetatea Ninive ", "Zidurile Jerihonului "; linga Viborg (Viipuri in finlandeza) — "Jatinkatu" (drumul uriasilor), " Kivitarhiis " (gardul de piatra) si. . . " Lissbon ". Aproape toate aceste nume (ultimul este un ecou al marelui cutremur de la 173 Lisabona! coroboreaza teza noastra (cf. p. 82 si urm.) potrivit careia labirintul, infatisat ca o cetate mare si complexa si totodata sortita pieirii, a luat rind pe rind, in mintile oamenilor, numele acelui oras care — uneori numai ca un ecou biblic sau cronicaresc — era considerat "orasul " ce poseda asemenea insusire si destin. in Laponia, termenul comun era "Babylon", in islanda " Volundarhus " (casa lui Volundar); in Norvegia si Suedia erau uneori folosite numele " Nunnen-tarha " (casa maicilor), iar pe o insula din Kattegat era in uz termenul "Trelleborg" (castelul lui Troll, infricosatorul locuitor al padurilor). Dar, fireste, numele cele mai folosite ramin totusi acelea de " Trojin >>, " Trojeburg ", "Trojenburg ", "Tro-burg ", " Troiborg ", " Treiborg ", " Troiborgslot ", " Truberslot ", " Triboren " (cf. De Vries, op. cit.); in general — castelul troian. in afara Scandinavici, mentionam un alt labirint, putin cam mutilat, descoperit in 1911 la Locktown, linga Hollywood (in realitate Holywood), in comitatul Wicklow din irlanda (v. G. H. Orpen, Journal of the R.S.A., ireland, XLi, [1911] si ibid., 1923 si 1926). gravat pe o roca de granit si avind un desen clar de tip " cnos-sian". in prezent, el este pastrat la Muzeul National din Dublin. Autorul citat crede ca conceptia acelei reprezentari a ajuns in irlanda in epoca pre-daneza, prin mijlocirea vreunei manastiri straine, cind labirinturile aveau diferite, dar precise, semnificatii spirituale (cf. pp. 245 si urm.). Arheologul Brewer afirma insa ca nu exista un motiv pentru a atribui aceasta piatra unei perioade relativ recente si, citindu-1 pe Macalister (ireland in Pre-Cellic Times, 1921, p. 233), o dateaza in epoca de bronz si o face contemporana cu gravurile rupestre din acea perioada care culmineaza cu figuratiile de al Newgrange. Ultimele sint de asemenea contemporane cu desenele labirintice cu inele concentrice unite radial, descoperite succesiv in peste o suta de exemplare, cele mai cunoscute fiind acelea de la Routing, Linn, Old Bewyck si Auchnabreach (Scotia). Dupa acest autor, existenta pe o stinca 174 vecina a unei cruci cu virfurile ingrosate nu poate contribui la datarea labirintului in epoca crestina, deoarece crucea izolata, in sine, este si un simbol pre-crestin. in Journal of the Royal Soc. of Anti-quarians, iunie 1925, se relateaza, intre altele, ca pe locul pietrei din Holywood exista piatra cu cruce amintita, dar ca se aflau si resturile unei subterane sau ale unui scurt pasaj acoperit ce ducea la o grota naturala intre doua stinci, numita de localnici " The Robbery House". Ne aflam deci inca o data ia poarta unde dispare soarele, la poarta prin care suflete ies din aceasta lume si astfel coincidenta cu legendele despre atit de indepartata insula Malekula (v.p. 184) nu este poate intimplatoare. Printre altele, acea piatra se gasea ia un pas de " drumul pelerinilor " care ducea de la Holywood la Manastirea Sfintul Kevin din Glendabough. inciziile concentrice unite prin mici canale, mentionate de mai multe ori, nu sint reprezentari labirintice, dar sint, fara indoiala, inrudite cu ele. De fapt, gindindu-ne bine, linia radiala transforma aici sistemele concentrice intr-un labirint. Daca toate cercurile concentrice sint "ziduri", tot un zid este si linia transversala care le intrerupe, creind o schema labirintica, al carei centru poate fi atins, dupa modelul "cnossian", dupa ce se parcurg toate ocolurile (v. Krause, p. 59). Poate ca aceste incizii au jucat un rol in ritualurile druidice de initiere, dar nu ascundem pericolul de a intra in regatul fanteziei cu asemenea presupuneri, tocmai pentru ca sint foarte atragatoare. De fapt, vechile "triade " galeze — cintecele barzilor, divizate in trei parti — contin referiri la pietre cu figuri, iar triada mistica " Preidden Annwn" (Prada abisului) povesteste felul in care "adeptul invataturilor druidice se apropie de "cercuri** mereu mai inalte: de la cercul vietii materiale (Caer Bediwyd) la cercul celor drepti (Caer Mediwyd), apoi la cercul Adunarii regale (Caer Rigor) in care se confera gradele 175 si misterele minore; urmeaza inchiderea initia- tului in cromlech (Caer Golur, cercul obscur) care reprezinta moartea simbolica, consacrarea completa. Vine apoi Zodiacul peregrinarii (Caer Van-dwyd), desavirsirea peregrinarii sufletului in cercul vietii (Caer Ochren), a treia renastere a discipolului (stabilita de cintarea lui Taliesin la data de intii mai) si, ca suprema desavirsire, primirea sa in cercul ceresc (Caer Sidi) (cf. Krause, op. cit. p. 57 si i. Mone, Geschichte des Heidentums im nbrdlichen Europa, v. pp. 537 si urm.). Dar sa ne oprim aici, in ciuda tuturor acestor cercuri, peregrinari si "Caer-uri " si "Caerdroia " care amintesc de labirinturi. Dupa cum am vazut, toate labirinturile nordice repeta aceeasi forma de stil "cretan" sau de "pachet de viscere". Aceasta concordanta de forme nu poate fi lipsita, evident, de semnificatie, ca, de pilda, asocierea aproape constanta a acestor labirinturi cu o traditie a dansului. Poate ca pe firul unor asemenea traditii populare renaste si se pastreaza uneori pina in zilele noastre existenta labirintului pe iarba, despre care vom vorbi intr-un capitol urmator. Macalister, un arheolog pe care l-am citat mai inainte, ajunge la unele concluzii foarte generoase referitoare la tema principala (ireland in Pre-Celtic Times, PRiA, XXXiV): " istoria dansatorilor din Hollywood este povestita si in legatura cu alte cercuri de piatra. Un dans in cimpul soarelui: nimic n-ar putea marturisi mai evident amintirea ritualurilor religioase la care aceste pietre vetuste au asistat in trecut. Ritualul nu este nicidecum limitat la irlanda. Aici, ca si in altele, irlanda participa, pur si simplu, la un cult european generalizat care poate fi urmarit de-a lungul intregului continent, pina se ajunge la labirintul din Creta. . . Palatul-templu al taurului solar este unit printr-o subtila, dar strinsa legatura cu cercurile de piatra care presara cimpiile noastre. " Un alt labirint format din pietre mari, intru totul asemanator cu cele scandinave (si deci de tip cnossian) se gaseste pe insula St. Mary, in 176 arhipelagul Scilly, si este bine conservat. Format din pietre albe si rotunde, ingropate in iarba si avind un diametru de circa trei metri, el este sigur de origine antica. Despre el vorbeste Harald Bayley in cartea sa Archaic England. in familia Hicks, care detine prin drept ereditar functia de gardian al farului construit in 1680, exista o traditie conform careia labirintul ar fi fost trasat in 1729 de un oarecare Clarke care s-a casatorit cu o anume Hicks. Era poate un marinar care vazuse, cine stie unde, un labirint asemanator. Se pare ca, inca in secolul trecut, in Scotia era in vigoare obiceiul (lasat totusi pe seama copiilor) de a construi asemenea labirinturi pe plaje, unde ei se intreceau fiecare cautind sa ajunga mai repede la centru, "the more, the merrier"x. Labirintul se numea, ca de obicei, "zidurile troiene". Un invatat din Cornwall (R. Morton Nance) relateaza ca " Dansul stin-cilor" (Dawns Myn) era celebrat in parohia Buryan pe un cerc de pietre si ca, potrivit unei traditii locale, acele stinci erau dansatori transformati in pietre "pentru ca dansasera duminica ". Exista, de asemenea, un joc numit " Trema-theeves", probabil o forma anglicizata pentru expresiile "Tramwy oddefaid (in galeza) sau "Trema dheves " (in cornvaleza), care inseamna " ratacirea oilor " si seamana cu expresia franceza "ramane tes moutons, bergere" (aduna-ti oile, pastorite). Figurile sale, puse in legatura cu dansul " procesiunea oilor ", erau destul de asemanatoare cu "Steintanz" (dansul pietrelor) amintit de einologii germani. Cu privire la "trematheeves", numit si " stone dance " (dansul pietrelor) exista o marturie din secolul al XViii-lea (Borlase, Observations on the Antiquities of Cornwall, 1754). Dupa ce observa ca aceste cercuri de piatra avind un aspect labirintic conduc spre centru pe un parcurs exact stabilit, De Vries (op. cit., p. 474) recunoaste ca ele ascund un mister inca 1 Aici in sensul: Cu cit mai repede, cu atit mai bine 177 (in engleza) (N.T.). nedescifrat. " Totusi parerile in legatura cu vechimea lor difera in mod serios, deoarece in timp ce unii vad in ele simple jocuri de copii dintr-o epoca recenta, altii le situeaza de-a dreptul in epoca de bronz. Dar constructii de acest fel se afla in mare numar atit in Finlanda si Germania septentrionala, cit si in unele regiuni nordice din Rusia, in italia si pe insulele grecesti, fapt care le-ar putea conferi o mare vechime. intr-o veche legenda populara se povesteste de un asemenea sistem de cercuri construit in asa-numitele "wolfsbriichern44, linga satul Virchow in Neumark si numit de localnici "? damstanz" sau "Stein-tanz", deoarece cu citeva secole inainte, de Rusalii, unii locuitori ar fi celebrat acolo un "dans in pielea goala11 si ar fi fost transformati in pietre pentru a fi pedepsiti. Despre dansurile legate de acele cercuri de piatra nu ne povestesc numai legendele; sarbatoarea ucenicilor cizmari din Windelbahn, la Stolp in Pomerania, constituie un frumos exemplu de asemenea obicei. Pina de curind, la Rusalii, ei celebrau un dans intr-un "Trojaburg44 care se gasea acolo. La aceasta sarbatoare aparea un "print de carnaval44 care, dupa ce se termina dansul in cercuri si defilarea care urma, deschidea sarbatoarea cu fata cea mai mare a starostelui maestriloi’ cizmari din tinut. Noi avem impresia ca aceste constructii, Trojaburg, erau destinate unui dans celtic celebrat in primavara. Dar a fost oare totdeauna asa? in bazinul Mediteranei vedem mai degraba o legatura cu cultul mortilor ". Aici, De Vries repeta consideratiuni deja cunoscute (cf. "Lusus Trojae" roman etc.) si continua: "in reprezentarea unui labirint pe o fresca a bisericii din Sibbo, in Finlanda, gasim in centru o figura feminina. De aici s-ar putea deduce ca prin parcurgerea "castelului troian" dansatorii isi propuneau eliberarea sau cucerirea unei fete. Faptul ar putea indica simbolic si cautarea primavaratica a " sotiei — pamint " de catre zeul solar. S-ar putea, de asemenea, ca 178 figura feminina sa reprezinte pe zeita mortii. Simbolismul unei astfel de scene cultice se vadeste si in celebrul monument de la Stone-henge: prima raza solara a echinoctiului de primavara cade exact pe piatra de sacrificiu care se afla in centrul cercului de pietre. . . in acest caz, ar trebui ca "viscera terrae " (maruntaiele pamintului) sa fie concepute ca pintecul matern al pamintului si ca dansul cultic care se stringe spre centrul labirintic al jocului sa fie considerat ca un simbol al imperecherii". Savantul olandez incheie astfel: "Ramin inca multe enigme de rezolvat. Chiar daca am vrea sa consideram numele "Trojaburg44 ca rezultatul unei influente relativ recente a cartilor populare care vorbeau despre razboiul troian, surprinzatoarea concordanta cu "Trojae lusus44 va trebui sa ne faca sa reflectam in continuare. La fel ne da de gindit faptul ca forma acelui "Trojaburg44 din Wisby corespunde exact cu aceea de pe o moneda din Cnossos. in acest scop va trebui sa luam in considerare posibilitatea existentei unor schimburi preistorice cu regiunile mediteraneene ". Despre aceasta posibilitate — care pentru noi este aproape certitudine — am mai vorbit. Acelasi De Vries (op. cit., p. 375) aminteste ca in Suedia au fost gasite multe cercuri de piatra din epoca fierului, asa-numitele domareringar, mai ales in sud-vestul tarii, datind din epoca migratiei popoarelor (400—500 e.n.). Trebuie notat faptul ca pietrele asezate in cerc, in jurul unei pietre mai inalte din centru, sint in numar de noua-, se stie ca acest numar, magic prin excelenta, este deseori legat de labirint, de dansul "geranos", de ritualurile Malekula si asa mai departe. Un foarte frumos exemplar de labirint, tot de tip cretan, dar sapat in stinca, a fost gasit, in fine, linga Tintagel in Cornwall. Numele ne spune, inca o data, ca ne gasim pe un " pamint sacru ". Actualul sat, situat pe un platou stincos, este legat de mare printr-un istm ingust. Tintagel 179 a devenit faimos prin "ies chansons de geste " in care el figureaza ca loc de nastere si de resedinta al miticului si "sacralului" rege Arthur. S-a dovedit ca asezarea era locuita inca din anul 350 e.n. si ca, in secolul al Xi 1-lea, a fost construit aici un castel pe locul unei manastiri celtice. in epoca normanda, ducii de Cornwall au ocupat castelul si au construit acolo o capela. Pentru a termina acest capitol, mai mentionam in sudul Europei labirintul gravat pe un perete stincos la Pena de Mayor, in Spania, linga Pontevedra, amintit de Matthews, de Kerenyi si de alti savanti. Cum spuneam la inceput, este vorba de una din temele cele mai constante in arta rupestra europeana, de la Marea Mediterana pina la Marea Nordului. Vii. BUNUL SaLBATiC iN LABiRiNT LABiRiNTUL iN EinOLOGiE in capitolul urmator vom vedea care sint componentele a ceea ce numim " complexul mitic al labirintului ", locul pe care el il ocupa in diferite, contexte sociale si preponderenta pe care si-o asuma de fiecare data una sau alta din componentele acestui mit. Dupa parerea noastra, complexul mitic al labirintului face parte dintr-un " fond originar" al reprezentarilor umane, intrind in componenta aproape a tuturor miturilor. Este totusi necesar sa adaugam — pentru a nu fi acuzati de " pan-labirintism" sau ca vedem labirinturi si acolo unde nu sint — ca multe din reprezentarile " calatoriei obstaculate", ale voiajului subteran etc. nu ajung la reprezentarea figurativa a unui desen care sa poata fi considerat din punct de vedere "tehnic " un labirint in adevaratul inteles al cuvintului. Daca aceasta se datoreste faptului ca a lipsit " vointa, intentia " de a-1 desena — cum poate ca este cazul in ambianta anumitor sfere de cultura — sau altor motive, nu se poate stabili; domeniul ramine deschis pentru toate ipotezele care dealtfel nu vor putea fi — nici una — verificate. Aceasta, in ciuda faptului ca desene labirintice apar destul de des in ambiante culturale destul 181 de indepartate de Marea Mediterana. Chiar daca am recunoaste marea importanta a migrarii reprezentarilor mitice, este destul de greu sa presupui ca ele au ajuns in acele tari printr-un "import" din Europa sau din Asia Mica, asa cum par sa afirme unii autori (a se vedea, de exemplu, Hermann, op. cit., p. 233, nota 75; P.G. Peekel, Heligiose Tanze auf Neu-island, in " Antropos ", inter nazionale Zeitschrift etc., 26, 1931, p. 519). in legatura cu labirintul, C. Schuster (1956—8, p. 51) a demonstrat ca acesta este un motiv ".. which made its first appearence in European petroglyphs of the second Millen-nium B.C. and thence spread eastward through the Caucasus and india to indonesia and, in debased forms, still farther, to New Guinea, Melanesia and even Polynesia, and that it occurs again in its true and proper form among modern indians of the Southwestern United States and northern Mexico and also among at least one modern indian tribe of South America, the Caduveo of Mato Grosso " A Mult mai prudent, E. Mehl (op. cil., p. 902) isi incheie studiul observind ca " difuziunea masiva a reprezentarii labirintului in asezarile vechii civilizatii a Megaliticului, pe tarmurile Atlanticului, Marii Mediterane, Oceanului indian si Pacificului si prezenta sa in actualele civilizatii megalitice lasa sa se presupuna ca o asemenea reprezentare a fost specifica acelei epoci si s-a raspindit intr-o forma mai mult sau mai putin nealterata prin migratii omenesti spre alte regiuni. Totusi, sint posibile, si chiar probabile, peregrinari ulterioare ale acestui desen si prin mijlocirea unor negutatori sau a altor calatori". 1 ..care a aparu,! pentru prima oara in petroglifele europene in cursul mileniului doi i.e.n. si, de aici, s-a raspindit spre rasarit, prin Caucaz si india, pina iu indonezia si, in unele forme alterate, mai departe, pina in Noua Guinee, Malaezia si chiar in Potinezia; de asemenea, in forma sa nealterata, printre indienii din sud-vestul Statelor Unite si din nordul Mexicului, precum si, recent, printre indienii unui trib din America de Sud, tribul Caduevo din Mato Grosso. 182 Ce domeniu poate fi mai potrivit decit einologia pentru verificarea tezei unei prezente aproape ubiquitare a reprezentarii "spontane" a labirintului (sau a unui desen echivalent)? Nu stim daca asupra acestui subiect au fost intreprinse studii speciale si este de presupus ca rasfoind imensul material de observatii in legatura cu obiceiurile si reprezentarile popoarelor primitive, s-ar putea gasi o mare cantitate de date foarte interesante privind aceasta tema. in cele ce urmeaza vom prezenta citeva exemple care, speram, prin rasplndirea lor geografica, prin bogatia si prin variabilitatea fundamentala a tematicii, vor surprinde si totodata vor amuza pe cititor, asa cum s-a iniiinplat si cu noi. Dupa Layard, labirintul este un element al celor mai vechi ritualuri. Ultima calatorie este efectuata in pintecul originar al divinitatii mame', astfel, un savant atit de precaut ca Erich Neumann (Die grosse Mutter, Ziirich, 1956) crede ca labirintul este un simbol " arhetipic ". FECiOARA LUNii ii datoram lui Kerenyi semnalarea temei mitice a labirintului in povestirea privind " Fecioara hmii" numita, pe insula Ceram din Moluste, Rabie, Hainuwele sau Rabie — Hainuwele (op. cil., pp. 17 si urm.). Fecioara a fost rapita de Omul Soarelui. incarnare a bogatiei, ea este ucisa de oameni. Acesta este primul asasinat comis pe pamint si are drept urmare — neasteptata, dar conforma cu "logica " mitului — faptul ca "pentru acest motiv, primii oameni, asasinii sai, devin fiinte normale, adica de acum inainte, trebuie sa moara ". Viata, al carei concept apartine mortii, se naste din destinul Lunei si din acela al plantelor si animalelor " care pot fi mincate si deci dispar, dar renasc mereu ". in prezent, in acest cult, rapirea nu este amintita; in locul sau se executa, un dans, a carui schema este 183 formata de o spirala care simbolizeaza o poarta ce conduce la zeita puterilor inferioare si asigura existenta omeneasca celor ce o strabat. Astfel, spune Kerenyi, avem aici, asa cum s-a intim plat cu labirintul din Creta, descrierea unei constructii mitice, un dans si o indicatie spiraliforina. Dansul se executa numai noaptea. La el participa dansatori de ambele sexe, asezati alternativ si tinindu-se de brat, intr-un sir condus de un barbat si formind o hora care se misca de la dreapta la stinga. Explicatia indigenilor: in timpurile vechi a avut loc un mare dans — Maro, care a durat noua nopti; la el au luat parte noua familii de oameni, formind o spirala cu noua volute. Locul unde se dansa se schimba in fiecare noapte si tot in fiecare noapte fecioara Hainuwele participa la dans distribuind ierburi dulci de mestecat si daruri tot mereu mai frumoase. invidiosi pe bogatiile fetei, oamenii au hotarit sa o ucida. Astfel, in cea de a noua noapte, au sapat o groapa adinca; linga ea s-a asezat una din familiile care participau la conjuratie si, cind fecioara se afla pe marginea gropii, citiva membri ai familiei i-au dat brinci inauntru. Fecioara a cazut in groapa. Strigatele sale au fost acoperite de cintece. Conjuratii au umplut groapa cu pamint si apoi cu netezit-o dansind deasupra. Zeul Ameta, tatal fecioarei, i-a blestemat pe oameni, iar mama sa a construit pe acel loc o mare poarta care consta dintr-o spirala cu noua volute, asemanatoare cu aceea pe care o formasera dansatorii. Apoi spuse: " Nu vreau sa mai ramin aici pentru ca ati comis un asasinat. Va parasesc chiar acum. Cel ce va trece prin aceasta poarta isi va pastra viata sa de om, dar cel ce nu va. sti sa treaca va avea o alta soarta". important — observa pe buna dreptate Kerenyi — este ca in aceste reprezentari si dansuri labirintice apare inca o data schema mitologica referitoare la moartea care inchide in ea ideea vietii. Nu este vorba pur si simplu de pintecul matern sau de o alta reprezentare materiala grosolana, ci de o directie, de un drum care duce spre moarte si totodata in afara mortii. 1S4 Acelasi motiv spiraliform apare deseori ca element de tatuaj si, dupa cum se stie, tatuajul este intotdeauna o forma de initiere. Vom vedea ca tatuajul cu aspect labirintic este practicat la unele triburi dravidiene din india meridionala. TRASEE COMPLiCATE sl POARTA iNFERNULUi Printre reprezentarile primitive despre o calatorie a sufletului celui mort prin regiunile de dincolo, ' pina cind ajunge la " eliberare ", la " renastere ", sau la acel lacas pe care inchipuirea populara si-i reprezinta drept "Gimpiile Elizee", exista una care prezinta un interes exceptional, destul de deosebita prin importanta sa simptomatica pentru scopurile cercetarii noastre. Aceasta nu numai pentru ca itinerarul sufletului ratacitor este legat de o reprezentare propriu-zis labirintica, ci si pentru ca reprezentarile picturale ale unor astfel de labirinturi sint de o complicatie exceptionala si, totodata, de o mare frumusete si eleganta a desenului. Este vorba de un mit despre calatoria mortiior care exista la indienii din mica insula Malekula din arhipelagul malaezian care face parte din noile Hebride, in nord-estul Australiei, unde mai exista si acum resturile unei civilizatii presupus megalitica. Datoram descoperirea acestui mit einologului John Layard, care a trait timp indelungat pe insula, si colegului sau A. Bernard Deacon, care a murit acolo de o febra galbena (op. cit., pp. 241—291). Einologul, asa cum rezulta din bibliografia noastra, a publicat rezultatul cercetarilor sale intii in revista Folk-Lore (iunie 1936) si apoi intr-unul din volumele editate de " Eranos " sub egida si coordonarea psihologului C.G. Jung. Nu este deci de mirare daca el incepe prin a constata ca "fidelii care celebreaza un ritual nu sint niciodata constienti de semnificatia acestuia, deoarece adevarata semnificatie a ritualului 185 se afla in inconstient. Numai cind celebrarea degenereaza spre o forma goala si credinta in ritual se stinge (sau cind cineva observa din exterior, fara sa participe), ea poate reveni din adincuri ca sa urce pina la constiinta ginditoare". Expunindu-si teza intr-un articol publicat un an mai tirziu in aceeasi revista si consacrat desenelor labirintice indiene (cf. pp. 180 si urm.), John Layard este de parere ca mai degraba decit a presupune o creatie autonoma a ansamblului ritual — legenda, desen si dans — trebuie sa credem ca acest complex mitic a fost difuzat pe cai maritime in epoca asa-numitei civilizatii megalitice si ca prima conceptie despre labirint ca mijloc important pentru a dobindi viata viitoare si deci si succesul in aceasta lume, trebuie cautat in practicile funerare ale civilizatiilor antice din Orientul Apropiat si, in special, din Egipt. Einologul relateaza despre un ritual funerar numit "Maki". El are loc pe insula Vao, in fata unui mare "dolmen", monument sacru. Dol-menul reprezinta in primul rind un mormint de piatra, in al doilea rind o caverna pe care mortul o traverseaza in cursul calatoriei sale, iar in al treilea rind, un pintec, prin mijlocirea caruia cel viu obtine renasterea sa cu ajutorul sacrificiilor. Sa trecem peste identificarea, aproape constanta in asemenea cazuri, a celui care sacrifica cu animalul sacrificat si cu spiritul caruia ii este oferit sacrificiul. Sa lasam de asemenea de-o parte, pentru a nu lungi, in ciuda exceptionalului lor interes, trei versiuni despre calatoria defunctului, versiuni existente in trei localitati diferite si sa ne limitam a relata o a patra versiune, care este cea mai bogata si, totodata, cea mai sugestiva din toate. Ea a fost culeasa de Deacon in South-West Bay din insula Malekula. si aici intilnirea cu apele mortii are loc in fata cavernei si spiritul defunctului invinge acel obstacol, dar nu separind apele cu ajutorul unui toiag, asa cum se spune intr-una din versiunile amintite (cf. si traversarea Marii Rosii de catre evrei), ci pur si simplu pentru ca un suflu il 186 face sa treaca in partea cealalta. Dupa aceasta primejdie, urmeaza intalnirea mortului (barbat, deoarece femeile nu participa la viata de dincolo) cu un spirit-pazitor de sex feminin, asezat, linga pragul cavernei. Dupa ce a trecut una din probele care i-au fost impuse de acel spirit, defunctul intra in caverna si se afla dintr-o data in fata unui mic golf de mare. Pe tarm, creste un arbore pe care se catara spiritul. De aici, el plonjeaza in apa si ajunge inot la tarmul opus, unde sint adunati toti cei care au murit inaintea lui. Golful in care plonjeaza mortul reprezinta apa vietii. Dar care este incercarea pe care pazitoarea cavernei o impune mortului? Ea traseaza pe nisip cu degetul o figura geometrica si apoi se asaza alaturi in asteptare. Mortul vede de departe figura pazitoarei, se incurca si se rataceste. Cind isi regaseste drumul si se apropie, pazitoarea sterge o jumatate din desen. Defunctul trebuie sa fie in stare sa completeze la loc desenul. Daca reuseste, intra in caverna urmand liniile desenului. Daca nu, este inghitit de spiritul gardian. Figura numita "drumul" este desenata pe pamint de fiecare data. La inceput se traseaza o retea de linii drepte, apoi se trage o linie continua in afara si inauntrul ei, fara a ridica degetul pina cind se sfirseste linia. Cind defunctul sau cel care il inlocuieste a reusit sa completeze desenul sters pe jumatate, el isi poate continua drumul ca sa ajunga in centru sau in punctul indicat de o sageata. Pentru a afla semnificatia acestei figuri, Layard a examinat si a adus cu el o serie de desene pe care actualii indigeni de pe Malekula si de pe insulele invecinate le traseaza pe nisip " ca jocuri de indeminare ". Autorul precizeaza ca reproducerea acelor figuri a fost executata de un desenator profesionist care lucra cu rigla si compasul; in realitate trasaturile au mult mai multa gratie si sint lipsite de orice rigiditate. Savantul imparte traseele in doua tipuri (Treshold and Tattoo 187 Designs, p. 118); primul consta dintr-o linie continua cu un incepui si un sfirsit precis, care se infasoara asupra ei insasi inauntrul unui chenar desenat dinainte si alcatuit din linii drepte, asezate in unghi drept unele fata de altele. Chenarul reprezinta structura labirintului, iar linia continua, parcursul propus initiatului. Un al doilea tip Desene si figuri trasate pe nisip de indigenii de pe insula Malekula si de pe insulele din jur consta de asemenea dintr-o linie continua care inchide un spatiu asezat pe o rama de mici cercuri sau puncte care reprezinta ochii, narile si pieptul spiritului gardian, in timp ce linia continua figureaza conturul corpului sau. in figura urmatoare provenind din insula Oba, exista un cadru (trasat cu o linie mai groasa) in forma de spirala, in jurul caruia se infasoara 188 189 o linie continua dar nu nesfarsita care incepe in A, linga marginea inferioara, si se termina in B, aproape in centrul figurii. intr-un alt desen (care provine din aceeasi zona) cadrul este format de un dreptunghi intersectat de doua linii diagonale. Restul desenului consta dintr-o linie continua care se incolaceste in forma de meandru din punctul A pina in punctul B, incrucisindu-se mereu. Cealalta figura reprezinta acelasi motiv, ceva mai complicat insa, deoarece sint patru linii diagonale. si aici drumul incepe de linga marginea figurii si se termina, ca si in precedenta, intr-un loc apropiat, de centru. Cum se face, se intreaba einologul, ca gasim aceste labirinturi, aici? in ce legatura se gasesc ele cu calatoria efectuata de defunct pentru a intra in caverna sau in mormint? El este de parere ca figura urmatoare — a carei asemanare cu labirinturile care se intilnesc in catedralele europene (se exclude totusi orice influenta din partea acestora; V. Giintert, op. cit.) si cu figurile funerare ale popoarelor pre-indogermanice din bazinul mediteranean, el o pune in evidenta — poate furniza o sugestie in ceea ce priveste semnificatia ascunsa. Layard aminteste in primul rind ca C.N. Deeds, in cercetarile sale asupra labirinturilor citate de noi, ajunge, prin examinarea sigiliilor mesopotamiene si egiptene, la concluzia ca, la origine, labirinturile erau mici morminte regale, interzise celor neinitiati si din ce in ce mai complexe. Cu trecerea timpului, ele au devenit centrul activitatilor sacrale legate de misterul suprem, acela al vietii si al mortii. in sfirsit, odata cu decadenta ritualurilor si a credintelor religioase, formele elementare ale traseului labirintic au ramas numai ca motive artistice si decorative. Layard este deci de parere ca si pe . insula Malekula ne gasim in fata unei sfere de semnificatii nu mult deosebite. si acolo — lucrul pare aproape evident — motivul principal al calatoriei dincolo de mormint nu este faptul mortii in sine, ci dorinta unei reinnoiri, a vietii prin comuniunea cu stramosii defuncti. Deosebit de interesant este examenul figurii urmatoare provenind de pe aceeasi insula. in prima parte (a), avem un cadru circular cu doua linii diagonale, dispuse in unghi drept. Linia continua incepe in A si se termina in B. Apoi, intregul traseu extern este sters si in cele patru colturi sint trasate patru cruci (b). in sfirsit, se trage o linie continua de la A la B, asa cum se vede in (c). Comentariul lui Layard: " Daca este adevarat ca aceste desene sint forme degenerate de labirinturi, atunci este limpede ca din cele doua tipuri de linii din care ele sint compuse, reteaua reprezinta forma arhitectonica de baza a labirintului, iar linia continua drumul impus celui care intra in el. Chiar daca sensul adevarat a fost pierdut, indigenii isi amintesc totusi ca un asemenea drum inselator exista si ca el trebuie gasit si parcurs pentru a ajunge pe tarimul martilor si. a obtine viata viitoare; de asemenea ca acest drum este legat intr-un fel oarecare cu desenele geometrice .. De aceea, desenul-cheie, numit "drumul*1, despre care am vorbit la inceput, este trasat in asa fel incit in centru sa ramina un spatiu relativ gol . . . pe care il traverseaza spiritul mortului ". Printr-o " degenerare " ulterioara, aceste desene labirintice si-au pierdut, cel putin in parte, functiunea "psihagogica" si au devenit un joc de indeminare caruia i s-au dat diferite nume. Astfel, ultimele doua figuri se numesc respectiv: "semnul calugaritei" si "polipul, hrana spiritelor ". Cinstit vorbind, noi nu am observat nici o asemanare, in aceste desene, cu obiectele pe care ar trebui sa le reprezinte, in vreme ce figura urmatoare pe care o reproducem si pentru eleganta si gratia sa, se vede bine ca reprezinta o broasca testoasa. Cadru] consta din linii drepte asezate in unghi drept unele fata de altele. O singura linie continua merge de la 1 la 100 (intre numerele 31 si 32 s-a strecurat o intrerupere nedorita; linia continua trece aici peste o parte a liniei cadrului). 190 liste interesant de remarcat cit de mult seamana unele din desene cu traseul unui " shri yantra " hindus al carui scop este, dupa cum stim, pur "psihagogic" (cf. Giuseppe Tucci, Teoria e pratica del Mandata, con particolare riguardo alia moderna psicologia del profondo, Roma, 1954 si Plansa iii, p. 80). intr-un mod mai putin evident, dar apartinind aceleiasi sfere de reprezentari, si alte popoare din Oceania folosesc figuratii asemanatoare. Jean Servier spune (op. cit., p. 116): " in mitul din Oceania, aceasta Mama asteapta sufletul mortului pe pragul unei pesteri fara fund. La intrare un desen ofera planul labirintului, dar cind sufletul ajunge acolo, Mama sterge planul si sufletul se pierde in intunecimea cavernei, in tenebrele starii intermediare, intre planul fizic si lumea invizibila. Dar daca mortul este un initiat, el regaseste planul labirintului in memoria sa, asa cum a fost el intiparit acolo de desenele sacre, de cintecele si de poeziile invatate in timpul retragerii sale. Poate ca, asa cum sugereaza Mircea Eliade (Naissance mysthique, p, 84), acest labirint a reprezentat la inceput viscerele mamei. Oricum ar fi, noi il regasim in contextul multor initieri mediteraneene ". ZULUsi sl CAFRi Sa facem acum un salt de citeva zeci de mii de kilometri ca sa ajungem la africanii Zulu. Misionarul Samuelson (op. cit., p. 81) relateaza urmatoarele: " africanii Zulu dovedesc o adevarata pasiune pentru trasarea de labirinturi (usogexe) pe pamint. Ei folosesc un deget sau — dupa ce au fumat canapa (intango) — saliva trecuta prin tulpina goala a unei plante numita "tambuti14, ca sa deseneze un labirint (tshuma sogexe) pe pamantul netezit. Cel care a sfirsit de trasat un desen, invita de obicei un tovaras de-al sau sa gaseasca drumul care duce la "coliba regala41. 191 Acesta se executa urmarind traseul cu virful unei iambuli. Jucatorul care nu este in stare sa gaseasca drumul adevarat este primit cu strigatul "Wapuka Sogexe 1" (Ai incurcat-o cu labirintul !). Atunci, el reia incercarea de la cap. Uneori jocul continua ore intregi .. in anumite cazuri, jocul este variat simbolizind, prin puncte asezate in afara, un numar de "razboinici11; victoria depinde de pozitiile atribuite grupurilor izolate de razboinici. Succesul deplin consta in a reusi sa aduci in centru toata "armata11 sub forma unui cap de taur cu coarne si razboinicul al carui corn a atins primul linia adversarului este proclamat invingator ". Unul din aceste desene este reprodus la pagina 83 a operei citate. Originalul avea o intindere de 4 degete pe 3 si forma aproximativa a unui craniu (un craniu deschis? — circumvolutiunile cerebrale sint vazute de sus). Desenul (v. pag. 191) a fost facut de un zulus pentru misionarul R. Robertson. El este interesant si pentru ca are doua colibe — una centrala si una reala. Sa facem acum un pas mai departe si sa mergem la populatiile cafre. in legatura cu aceasta, Dudley Kidd (op. cit., p. 338) afirma: "in afara de aceste jocuri, dar cu si mai multa ingeniozitate, indigenilor le place sa faca labirinturi in praf.." Desenul care insoteste textul este aproape identic cu cel al zulusilor, cu singura diferenta ca in el se pare ca exista o intrare si cite o cale spre ambele colibe, in timp ce in desenul zulus, poate din cauza unei linii trase gresit, nu apare intrarea. Acelasi autor revine asupra acestei teme in cartea Savage childhood (op. cit., p. 170): "Pe nisip, baietii cei mai inteligenti traseaza labirinturi de la inceput pina la sfirsit cu o rapiditate uimitoare. Unul din cei mai mari se lasa pe un genunchi si, folosind degetul aratator, traseaza o dira subtire pe nisip. Coliba sefului trebuie sa se afle in centru, iar labirintul o inconjoara. Ceilalti baieti trebuie sa gaseasca drumul pe care se ajunge la coliba. Multe din desene sint destul de inteligente si ingenioase. Acesta este unul din putinele jocuri cu care se ocupa si cafrii adulti. Cind indigenii fumeaza canapa indica, inhaleaza fumul pe care apoi il sufla spre pamint sub forma de valatuci de fum amestecati cu stropi de saliva. Cafrilor le place sa fumeze cite doi. Fac labirinturi cu spirale de fum si incearca sa se intreaca unul pe altul, spunind ca valatucii de fum sint cete de razboinici care inainteaza spre un sef. " Dupa cum am mai spus, este posibil ca, cercetind cu multa atentie intregul material einografic existent, sa descoperim si alte reprezentari de acest fel in diferite tari ale Continentului Negru, chiar daca cercetatorii respectivi nu s-au ocupat in mod special cu aceasta tema. in opera devenita clasica a lui Frobenius (op. cit.) exista putine referinte. Cu oarecare bunavointa, s-ar putea descoperi un nex labirintic intr-una din imaginile rupestre de la Djebel Bes Seba, unde un tap sta in fata unei incinte cu desen complicat, in care sint inchise alte doua animale (miei?), daca nu cumva este vorba de o simbolizare a uterului. (Atragem atentia asupra marii asemanari dintre acest desen si unele reprezentari preistorice.) De asemenea, putem considera drept cvasilabirintice — si in orice caz asemanatoare cu motivele medievale de impletituri — semnele complicate care impodobesc usile colibei-sanctuar a populatiei Joruba de apus, sau unele motive pictate pe tesaturi la populatia illorin din Sudanul Occidental. in sfirsit, gravurile de pe unele pietre de cult din Abisinia au un oarecare aer de inrudire cu labirinturile multiple, unite intre ele prin mici canale, descoperite pe pietre de cult, probabil protoistorice, de la Old Bewyck si din alte parti din Anglia. Datorez unei amabile semnalari a profesorului Eugenio Turri desenele unor incizii despre care insusi invatatul marturiseste ca nu are o explicatie satisfacatoare. Ele sint numai spiraliforme, dar in doua-trei cazuri manifesta o evidenta tendinta spre complicare labirintica. Ele provin din Talidat, Ain Sadane in Marocul meridional (Hogar) si din Adrar in Mauritania. LABiRiNTURi AMERO-iNDiENE Sintem acum foarte departe de limpezile riuri ale Eladei! Sa mergem insa si mai departe, sa traversam oceanul, ca sa ajungem la indienii americani. si in America de Nord au fost descoperite citeva labirinturi de origine obscura, dar in orice caz foarte vechi. Sa amintim pe acela de la Rudo Ensayo, reprodus intr-un manuscris spaniol anonim din anul 1760 si insotit de o nota in care se spune ca autorul il gasise la indienii Pima care il traseaza pe nisip pentru a reprezenta "planul unui edificiu ". Exista apoi figura labirintica inscrisa pe ruinele constructiei Casa Grande din Arizona (cf. Walter Fewkes, 28th Raport of the Bureau of American Einology). Se argumenteaza ca, daca desenul a fost facut cind cimentul era inca proaspat, labirintul are cu siguranta peste 500 de ani si este, deci, precolumbian. Un misionar, calugarul Kino, care a vizitat locurile in anul 1694, a gasit constructia in ruina. Pe baza unor inductii, prea lungi pentru a le reproduce aici, se afirma ca indienii Pima si Papago au ajuns in valea Gila cu cel putin trei secole inaintea misionarului si ca este, deci, posibil ca desenele sa fi fost trasate de stramosii lor. in acest caz, "transmisiunea labirintica " nu s-ar mai datora vreunui spaniol sau italian, ci mai degraba vreunui viking ratacit care ii invatase pe indieni arta de a reproduce desenul magic de pe plajile tarmurilor sale indepartate. si in statul Georgia se gasesc pe stinci numeroase inscriptii labirintice, foarte asemanatoare cu semnele gasite la Rowling Lynn in Northumberland, Anglia. Dar originea, epoca si scopul acestor desene au disparut in negura timpurilor. Acelasi Fewkes, citat mai inainte, relateaza ca la indienii Pima mai exista un joc de copii care folosea un desen labirintic si care se numea " Tcu-hiki", casa lui Tcuhu (erou mitic caruia i se atribuie faptul de a fi facut un fel de tunel in forma de spirala prin care indienii din acel trib au debarcat pe pamint dupa ce au parasit regatul puterilor subpamintene). Un alt joc, numit" Tculik-wicut", se realiza parcurgind o serie de mici gropi facute in nisip care plecau de la un crater central numit " Tcunni Ki ", "Casa Sfintului " 195 (Matthews, op. cit., p. 153—154). Reprezentarea picturala a calatoriei in infern, pe care am vazut-o la Maya, este frecventa si la Pieile Rosii, cu toate ca aici ea nu era un caracter evident labirintic. Sa dam ca exemplu o reprezentare rituala simbolica a indienilor Navajo, executata cu faina de diverse culori in timp ce se celebreaza " Cintecul Muntelui ". Aici este reprezentat un episod din calatoria aventuroasa a miticului fondator al ceremoniei si anume vizita sa la " Casa ursilor " care este o caverna in maruntaiele muntelui. Ursii sint reprezentat! de patru figuri (barbati, dupa cum rezulta din fetele lor rotunde) asezate in cruce si diferentiate cromatic cu cele patru culori simbolice ale punctelor cardinale (negru pentru nord, alb pentru est, gri-azuriu pentru sud si galben pentru vest). Fiecare figura are la stinga sa o planta de culoarea respectiva. Scena este inconjurata pe trei parti de un desen liniar reprezentind curcubeul si avind un chip dreptunghiular care este specificul chipurilor feminine (dupa W. Matthews, The" Mountain Chant", a Navajo Ceremony, in 5th Ann. Heg. of the Bureau of Einology, Washington, 1887, plansa XVii). De labirinturile din America de Sud s-au ocupat, printre altii, Dr. Cari Schuster, Woodstock, New York, si Prof. Oswald Menghin, profesor de preistorie la Viena si Buenos Aires, de la care am obtinut informatii pretioase, dar care, din nefericire, au decedat amindoi de curind. in cursul unei calatorii de prospectare geologica in Patagonia, regiune bogata in figuratii preistorice gravate pe stinci, O. Menghin a descoperit, in Territoria Nacional de Santa Cruz si, mai la sud, in Territoria de Nelguen, gravuri destul de asemanatoare cu cele gasite in provincia Cardoba din centrul Argentinei. Este vorba de niste desene care, la prima vedere, se prezinta ca simbolizari ale figurii umane sau de desene in forma de labirint cu planul in potcoava, foarte asemanatoare cu cele gasite in ariile europene de cultura neolitica sau din epoca bronzului (cf. Vorgeschichtliche Labyrinth — Simbole aus Argen-tinien in Kosmos, Stuttgart, aprilie, 1956). 196 Autorul recunoaste el insusi ca este vorba de un traseu foarte simplificat si " redus ", dar indiscutabil "labirintic " (v. mai ales " Piedra Museo ", gasita in teritoriul Santa Cruz, fig. 1). in teritoriul Rio Negro, ca si in alte parti, aceste desene au forma de meandru, dar, asa cum observa Menghin, "intilnim aici un element care lipseste in arta Barreales: labirintul are o forma dreptunghiulara. Se poate presupune ca labirintul rotund este cel mai vechi, mai ales daca se accepta opinia, deloc improbabila, ca forma originara a labirintului trebuie cautata in viscerele omenesti sau animale si ca intregul complex labirintic trebuie sa fie legatde haruspiciu, asa cum s-au petrecut lucrurile, mai inainte si in Lumea Veche (Europa). Nu este deci lipsit de interes faptul ca si in Argentina se poate observa aceeasi desfasurare ". Dar ceea ce constituie in adevar o surpriza este faptul ca desenele labirintice cu traseu unghiular se gasesc gravate nu numai pe stinci, ci si pe securile de ceremonie, avind forma de meandru si prezentind contururi evident antropomorfice (fig. 7 reproduce o secure de piatra, deci de ceremonie, din zona Rio Negro, secure care se gaseste azi la Muzeul arheologic din Gordoba). Autorul revine la acest subiect intr-un eseu ulterior (Labyrinthe, Vulvenbilder und Figuren-rapporten in der Alten und Neuen Welt, in Fesl-schrift fur Franz Allheim, Berlin, 1969) unde, luind in considerare paralelismele frapante, se arata favorabil ipotezei unei legaturi istorice intre arta precolumbiana a Patagoniei si aceea a Europei, deoarece, spune el, "un motiv atit de complicat nu putea fi inventat de doua ori >>. Dar este curios ca, referindu-se la lucrarile lui Layard (mentionate de noi), ale lui Schuster si ale altora (in care se vorbeste despre labirinturile din india, Sumatra, Noua Guinee, Noile Hebride, de pe insula Riva Oa, din Marchize etc.), el este favorabil unui itinerar mai degraba transpacific decit transatlantic al acestui simbol. Menghin aseamana desenele in potcoava cu | 197 desenele vulvare descoperite in Bolivia, in Chile si in America de Nord, de multe ori si pe buna dreptate legate de motive falice. Toate se afla intr-un fel sau altul in legatura cu ritualurile de initiere a tinerelor fete, dar au totodata si un rol protector (v. Emma Lou Davis, despre gravurile de pe virful unui crater, in Parcul national din Juyo, California). Am spus mai inainte ca insusi Menghin considera labirinturile cu linii frinte ca o forma " degenerata ". Rolul sacral al labirinturilor americane are insa nevoie de o cercetare mult mai aprofundata. incheind acest capitol, sa amintim o reprezentare pseudo-labirintica cu ajutorul careia vrajitorii de pe insula Haiti isi propun sa "lege raul ", adica sufletele mortilor. "Dupa ce se termina cintecele si libatiunile, vrajitorul, " papaloi", sigileaza intrarea deschisa a camerei sfinte a ritualurilor, desenind pe prag, in curmezis, un sigiliu in forma de labirint. in chipul acesta, puterile raului sau fortele antagoniste care ar incerca sa treaca pragul templului s-ar pierde printre liniile trase, ratacind din cerc in cerc, ca sufletele chinuite printre stele" (W.Sea-brook, op. cit., p. 65). CUPRiNS Cuvint inainte ................. 5 Prefata la editia romana ............ 11 Prefata ia editia italiana ........... 13 Partea intii ................. 16 i. PROLOGUL MiTULUi............... 16 Minos .................. 19 Tezeu ..................... 23 Dedal ..................... 30 Critica mitului ................ 33 Apendice .................... 49 ii. 1NREMEABiLiS ERROR ............. 53 Definitii.................. 53 Forme si tipuri de labirinturi ......... 55 Trasee si norme de trasare ........... 63 Reprezentarea parcursului ........... 65 Decriptare ................... 66 iii. NOMEN OMEN ................ 71 Labirint.................. 71 Troia...................... 77 ierusalim.................... 82 Caerdroia .................. 84 J ulian’s Bower ............... 85 "Maze" si "Bower"................ 86 Alte denumiri ................. 87 iV. TEMPLUL LUi AMENHOTEP ........... 88 Premise .................... 88 Labirintul din Hawara ............. 92 Marturii mai recente .............. 97 Apendice .................. 100 V. CASA MiNOTAURULUi ............ 106 199 Palatul .................... 117 Taurul lui Minos-. ................ 120 Labirint? .................. 125 Gortyna .................... 129 Reprezentari si monede.............. 1'32 Alte labirinturi................. 136 Malta ..................... 137 Apendice ......... . . . ........ 142 Vi. STl.XCi GRAVATE sl CERCURi DiN PiETRE ...................... 151 Premise .................... 151 inscriptii rupestre ............... 151 Minotaurul in Val Camonica ........ 154 De ce labirinturi? .. 163 Din nou spirale ................. 164 Cercuri de pietre pe malul marii......... 166 Vil. BUNUL SaLBATiC iN LABiRiNT ....... 181 Labirintul in einologie . ........ 181 Fecioara lunii ................. 183 Trasee complicate si poarta infernului ...... 185 Zulusi si Cafri .. .............. 181 Labirinturi amero-indiene . .......... 194 REDACTOR: GHEORC.HE BALA TEHNOREDACTOR: KLARA TAMaS BUN DE TiPAR 5-ІХ-І974 APaRUT 197'. : COLi UE TiPAR 8,3'.; PLANsE TiPAR iNALT: 18 C.Z. PENTRU BiBLiOTECiLE MARi 7.-1 : i'.Z. PENTRU BiBLiOTECiLE MiCi   TiRAJ 0.8110+20+90 EX. BROsATE iNTREPRiNDEREA POLiGRAFiCa ARTA GRAFiCA CALEA sERBAN VODa NR. 133, BUCUREsTi REPUBLiCA SOCiALiSTA ROMaNiA